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1. Introduccion

Este trabajo se enmarca en la linea
de investigacion/creacion instalada
desde el afo 2012 en el Departamento
de Danza de la Facultad de Artes de
la Universidad de Chile, denominada
Cuerpo e Identidad Cultura. En este
caso se trata de un proceso para

la creacién coreogréfica de danza
contemporanea que dice relaciéon

con un cuerpo danzante de Chiloé,
construido a partir del estudio de

un repertorio especifico de danzas
recogidas en terreno. Dicho estudio,
nos permite ir reconociendo en sus
constituyentes los aportes de culturas
en un encuentro que engendra
multiples posibilidades expresivas
dentro de los estilos definibles como
chilotes.

Los estudios de campo de la danza
representativa del pueblo de Chiloé,
danzas tradicionales o folkldricas,
realizados principalmente desde los
afios 1950 y 1960 por Gabriela Pizarro,
Héctor Pavez, Hiranio Chavez, Margot
Loyola y Osvaldo Cadiz en los inicios y
en décadas posteriores por los grupos
folkldricos del magisterio, entre otros,
nos han permitido conocer un valioso
repertorio de importante diversidad.
En parte de dicho repertorio es posible
reconocer, indudablemente, origenes
hispanos enriquecidos con los aportes
huilliches y también de los aportes
mestizos. Este reconocimiento de
elementos huilliches en las danzas de
Chiloé los he recibido de forma oral

y en la ensefanza practica por los

maestros Loyola, Cadiz y Chavez. Sin
embargo, no hay alusiones escritas a
este respecto en las publicaciones hasta
hoy revisadas.

La presencia huilliche en las danzas

del archipiélago de Chiloé ha sido
invisibilizada en la resultante chilota,
producto de una amalgama en la

que interviene no solo lo hispano

y lo indigena, sino que también su
resultante mestiza como una tercera
fuente constitutiva en una hibridez mas
compleja que el mero encuentro entre
lo huilliche e hispano.

Este estudio plantea indagar en las
huellas de identidad cultural en el
cuerpo danzante hibrido chilote. Por el



momento, definiré el cuerpo danzante
hibrido, como aquel que al bailar
manifiesta huellas y rasgos de identidad
cultural en donde convive la mezcla de
lo huilliche y tradicional mestizo con

lo moderno. Considero, por tanto, que
existen rasgos de identidad en el cuerpo
dado que son una construccidn social y
cultural. El otro presupuesto necesario
para este estudio es que estas danzas
(no escénicas), se construyen en
cuerpos cotidianos.

2. El cuerpo danzante

El cuerpo que se manifiesta en las
practicas sociales de danza, al interior
de la propia comunidad, es un cuerpo
cotidiano, sin practicas disciplinarias
de la danza, de manera tal que no
existen coerciones de estilo que
pudieran ocultar las caracteristicas e
influencias huilliches y/o espafiolas
por algun disciplinamiento corporal.
Los cuerpos danzantes intervienen tal
cual son en su constitucion cotidiana
y no median modelamientos mas que

Fotografia obtenida en: http.//www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0718-04622014000100013

los impuestos por la propia comunidad
en la practica viva de las danzas. Entre
los modelamientos que podrian operar
dentro de la propia comunidad estarian
aquellos impuestos por la cultura
dominante por sobre la minoritaria,

sin embargo, operarian dinamicas

que permiten la prevalencia de rasgos
huilliches sobre la cultura dominante,
del mismo modo que la incorporacion
de rasgos de la cultura dominante sobre
el repertorio de la cultura huilliche.

Estos rasgos de identidad cultural
podrian observarse en los cuerpos
hibridos chilotes, con mayor o menor
grado en las distintas danzas que se
estudiaran. Esta Iégica hace que se
constituya en la practica de la danza
una resultante mezclada, lo que se ha
explicado a partir del mestizaje.

La explicacion de la construccion del
repertorio dancistico chilote por medio
del mestizaje ha normalizado una
concepcion homogeneizadora de la
danza. Al ser toda mestiza, no se hace
diferencia en los pesos especificos

de los aportes huilliches chilotes en
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las distintas danzas, en los distintos
tiempos o épocas, en los distintos
sujetos, en las distintas localidades.

Es cierto que existen patrones
constitutivos propios de cada una, de
otro modo dejaria de ser la danza que
es. Me refiero a un cierto disefio de
piso, a ciertos pasos, a ciertas formas
de movimiento, etc., constituyentes
que permanecen cada vez que se
ejecuta una danza. Dichas constantes
son compartidas por los ejecutantes
pertenecientes a esa comunidad en
particular, sin embargo, la individualidad
no se pierde, cada sujeto aparece con
su individualidad indefectiblemente

al momento de bailar. Mas aun, esa
individualidad puede aparecer de
manera diferente en cada momento
que se vuelve a bailar la misma danza
por los mismos ejecutantes. Esos
constituyentes que varian son los
aportes individuales y distintivos de
cada sujeto que inciden principalmente
en el estilo y en el caracter de la danza.

El estilo en la danza tradicional lo define
“el modo de bailar”, la intencién, y el
caracter, lo que expresa animicamente
cada bailarin (Loyola, 1980). Los aportes
individuales en el estilo ocurren en las
variaciones de los pasos, la particular
dindmica de sus movimientos, la linea
corporal, el uso del espacio personal,
etc. Los aportes en el caracter estan
dados en los estados internos que se
develan en el movimiento dialogado con
el o los acompaiantes.

3. Referentes tedricos
del estudio

De forma muy general expongo los
referentes tedricos que serdn considerados
y desarrollados en el presente proyecto de
investigacion creacion. Por una parte, estan
los postulados de Néstor Garcia Canclini
que interpreta la hibridacion cultural como
“una interpretacion util de las relaciones de
significado que se han construido a través
de la mezcla”, por lo tanto, trasciende

los procesos de mestizaje, creolizacion

y similares®. Comprensiones que desde

la hibridez cultural permiten interpretar
formas mas complejas de interculturalidad
en la construccion social de la danza.

Una posicién hibrida permite tener la
capacidad de distinguir en una trama de
componentes identitarios en la danza. Por
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Fig. 1. El repertorio dancistico chilote no seria la simple resultante entre la mezcla huilliche y la espafiola

Fig. 2. El repertorio dancistico chilote seria una resultante resultante compleja con diferentes mezclas, en
donde lo chilote no es tan solo un resultado sino un aporte mds.

otro lado, consideraré a Boaventura de
Sousa Santos quien dice que por teoria
critica de la razén hay que entender a «toda
la teoria que no reduce la “realidad” a lo
que existe” (Sousa Santos 2000), entonces
el hibrido se va configurando como lo que
existiendo recuerda en cada momento al
abanico de posibilidades que todavia no
estan realizadas. La teoria critica permite
atender a lo existente como un campo de
posibilidades futuras que nunca se puede
agotar?.

Las ideas de Giroux respecto a la teoria de
la resistencia que, aunque son referidas

a las dindmicas sociales dentro de la
escuela, me parece posible de considerar
en un paralelo con las dinamicas de
resistencia cultural cuando una cultura
minoritaria desarrolla mecanismos de
oposicidn en la persistencia de rasgos de la

identidad en la danza. Las resistencias son
comportamientos no discursivos y formas
de expresar los desacuerdos ante los lideres
o las cabezas autoritarias por parte de las
culturas hegemonicas.

1. Garcia Canclini, Néstor. 2001. Culturas Hibridas. Estrategias para entrar y salir de la

modernidad. Ed. Paidos Buenos Aires.

2. Citado por Stefano Santasilia en Expresion hibrida. el sujeto intercultural y la
comunidad. En Revista Inclusiones. Volumen 2 / N° 1 / Enero — Marzo 2015, pp. 290-299.



4. Procedimientos

Para el estudio se considerara las danzas
denominadas Seguidilla, Pericona,
Chocolate, Zamba-refalosa, las que fueron
estudiadas en terreno en los afios ‘50 ‘60
en las zonas de Chiloé y Castilla, Galicia y La
Mancha. Repertorio estudiado en terreno
por Loyola, Cadiz y Chavez en Chiloé y el
repertorio espanol estudiado igualmente
en terreno por Larrosa. Estas danzas no
estan vigentes en el uso social, solo se
mantienen vigentes en el repertorio de
grupos artisticos tanto de Chile como de
Espafia.

El estudio considera el analisis del
movimiento a partir de la teoria de Laban:
el gesto, la postura, los pasos, el
braceo, la linea corporal, los disefios y
trayectorias.
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