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Resumen

Este articulo examina la actividad de la critica de danza en Chile durante los ultimos afos entre
periodismo, mundo académico, publicos y precariado artistico. Si bien co-existen distintas actividades que
consideramos criticas en algun grado, todas ellas son conducidas por una fuerza ideoldgica predominante:
la ideologia gestionaria, cuya perspectiva mantiene a la critica en un cierto estado de concordancia
con su entorno, traicionando su esencia ética, que seria desmontar operaciones ideoldgicas. Se expone
factores que evidencian una crisis en la capacidad critica de actuar representativa y reflexivamente: la
hiper-focalizacion en los publicos; la dependencia de las instituciones; la hiper-profusion de los medios; la
ausencia de subvenciones; y especialmente la falta de contacto con el contexto del/los objeto/s de critica,
a saber, con la danza misma, y con sus productos y agentes locales.
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l. Algunas definiciones el campo cultural de la doxa y la Parménides: ‘El ser es, el no-ser no es’,
P illusio®. Anterior a Foucault, Adorno cuya interpretacion ingenua siempre
de critica P : . o
argumentaba en su Dialéctica negativa tendria algo de eurocéntrica, puesto
. . 1966) que la critica desde la filosofia ue tras una consciencia ética y critica
Foucault (en 1978) define la critica ( )a . . q ., ) ) Y
como una actitud de reticencia a toda intenta practicar un pensamiento de el ‘ser’ corresponderia a lo griego y
gubernamentalizacién dogmatica lo otro; vale decir, un.pensamlent.o el ‘no s’er. a la barbarie de aélatICOS,
del sujeto, es decir, como el arte de lo postergado, olvidado, forcluido macedonicos, europeos, mujeres,
’ ’
de no dejarse gobernar, o de no y cosificado, que revela la verdad en nifnos o esclavos. Para el presente
7
dejarse gobernar a ese precio por la no-verdad del sistema. Enrique trabajo, asumiremos en la critica ese
una autoridad que no sea justa o Dussel (2016) reflexiona acerca de sentido ético que busca resquebrajar
aceptable. La funcién de la critica las tensiones entre critica y ética, algo en el saber; sentido que estos
seria, en este contexto, la de desvelar® enfatizando que incluso la critica autores definieron desde sus distintas
la naturalizacion de los dominios epistemoldgica comenzaria por ser perspectivas.

ideoldgicos y los intereses que mueven ética a partir de la conocida frase de

112 1. Desvelar en el sentido de quitar el velo, revelar o descubrir. Original: Dévoilement.

2. Ambos conceptos bourdianos; doxa como ideologia o motivacion que ya no es cuestionada y que forma parte
fundamental del campo, e illusio como forma de interés que todo campo genera.



Il. Actividades criticas

En Chile existen varias actividades

gue consideramos como criticas en
algun grado, las que podriamos decir
constituyen la critica de danza. Entre
las anteriores definiciones de critica y
las actuales actividades a considerar
veremos algunas diferencias. Una

de ellas es que su motivacion ha
cambiado. Tanto periodistas, como
académicos e incluso los mismos artistas
de la danza han debido priorizar una
funcién promocional, privilegiando la
recomendacion o la resefa, frente a lo
gue podria tener un caracter critico®.
Esta tendencia global se inicia a fines
de los afios 80 -en Chile durante los
‘90s- con el aumento de la inversién
publicitaria en los medios, cuyas
nuevas demandas transformaron el
espacio reflexivo, evidenciando la
acomodacion a un discurso que esta
cargado de optimismo. El filésofo
coreano-aleman Byung-Chul Han (en
2014) ha calificado este fendmeno
como ‘exceso de positivo’ o ‘saturacion
positiva’, y podria relacionarse con el
gusto por lo liso y lo suave, con el gusto
por la superficie lisa de las pantallas de
los teléfonos celulares y el gusto por

el pelo alisado, en contraposicion a las
imperfecciones, las heridas, las marcas,
las cicatrices y los secretos. Todos estos
aspectos han sido expulsados en la
I6gica de la transparencia y la suavidad,
en que todo fluye en una permanente
concordancia con el entorno. También
la politica y el arte estarian prefiriendo
el agradar, antes de generar fisuras.
Una cuestion que aqui queda pendiente
seria la de formular la pregunta si el
comportamiento anterior pudiera
incidir también en la danza misma,

ya sea en la creacion y desarrollo de
proyectos o lenguajes, en las decisiones
o consideraciones tematicas, o en los

discursos o formas estéticas. En el
sistema de concursabilidad FONDART*
pueden observarse algunas de estas
dindmicas: el impacto (entendido en
general como asistencia de publicos), la
calidad (sustentada por un conjunto de
decisiones escénico dramaturgicas) y la
trayectoria de los ejecutores (evaluada
en razon de su presencia anterior

en los medios publicos); indicadores

que juegan roles fundamentales

en la exhaustiva evaluacion para la
adjudicacién de recursos. A partir

de este postulado pueden generarse
varias discusiones con respecto a la
busqueda de ventajosas concordancias:
el evaluado adecuandose al evaluador,
el critico adecuandose a los medios y

los medios adecuandose a los circulos
de poder®. En este esquema, distintas
creaciones de danza o espacios de
reflexidon que no concuerdan con la
|6gica anterior, presumiblemente no
obtendrian recursos. Sin querer ahondar
en lo anterior, vale la pena recalcar que
los problemas que enfrenta la critica de
danza podrian enmarcarse en un esquema
jerarquico de interdependencia mayor. Por
ello, nos dedicaremos a contextualizarla en
el sistema en que se inserta.

lll. Agentes de la critica
de danza

En el campo de la danza, la critica ha
tenido una presencia irregular en Chile,
tanto en medios de comunicacién
como en el ambito académico y salvo
un par de casos, no ha jugado un

rol significativo para la danza en la
generacion de pensamiento. En cuanto
al aspecto formativo del critico, este no
ha contado con espacios de formacion
en el tiempo®. Entre los agentes de la
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actividad critica de danza proponemos
considerar: el periodismo cultural,

los académicos, los publicos y lo que
llamaremos el precariado de la danza.

El periodismo cultural enfrenta la crisis
de la profusién’ que lo ha llevado a
condicionar su formato y, de paso,
también su contenido. Segiin Andidn
Gamboa (en 2017): “Las operaciones

de institucion de sentido se han
desbordado y ya no dependen de
organizaciones permanentes, operan
como momentos de individuacién que
se sostienen apenas para generar algin
sentido acerca de un fenémeno, para
luego desaparecer en un océano de
multiples coalescencias”®. Ademas, la
dependencia de los medios ha implicado
para el critico que, para asegurar su
publicaciéon, deba modificar o eliminar
de su trabajo escrito aquellas partes que
no se consideran adecuadas, mermando
en los Unicos espacios que se tiene la
posibilidad de actuar criticamente, lo
que podria traducirse en definitiva en
una situacién de censura.

La critica académica, a diferencia de la
periodistica, aparece circunscrita a una
circulacion restringida y especializada,
en su mayoria sin contacto, ni impacto
inmediato respecto de los publicos en
general, con los cuales mantiene una
relacion distante y muy a largo plazo.
Para efectos practicos en este trabajo, la
dejaremos fuera del analisis.

Con respecto al publico criticoy a la
actividad en redes sociales, siendo uno
de los agentes mas marginados por
este esquema, contrariamente a lo que
pudiera pensarse, son el gran motor de
la actual actividad critica.

El dltimo agente critico de este
esquema es el artista trabajador de esta

3. Para el caso chileno, con la Cultura Post-80 se anuncia la pérdida de su cardcter critico, fortaleciendo cierta disposicion ‘afir-
mativa’ ante un creciente proceso de funcionalizacion para el mercado. Véase al respecto Brunner, J.J.; Barrios, A.; Cataldn,
C., (1984). Chile: Transformaciones culturales y modernidad. Santiago, Chile: FLACSO.

4. Este concurso de los Fondos Cultura es en Chile el principal medio con que coredgrafos y bailarines financian sus creaciones,
las que compiten con otras artes escénicas para obtener apoyo econémico.

5. Esalomenos probable que esta dindmica haya sido asumida y practicada en la danza misma, pero investigaciones a este
respecto estdn pendientes y seria interesante conocer como operan tales conductas.

J. Ibacache, comunicacidn personal, 12 septiembre 2017.

Véase al respecto: Eduardo Andidn Gamboa, “El periodismo y la teoria de los campos culturales”, Estudios de Comunicacidn

y Politica N° 17, México, 2017.
8. Ibid., p. 226.




disciplina; los bailarines, coredgrafos,
técnicos y gestores que participan de lo
que hemos llamado el precariado de la
danza.

IV. Término precariado
y contexto chileno
de la danza

¢Qué es esto de un precariado?

El economista Guy Standing plantea

en su libro The precariat: The new
dangerous class (2011), el surgimiento
global de una nueva categoria social,

el precariat®, caracterizada por la
inestabilidad y la falta de seguridades
laborales, como oportunidades de
ingresos, proteccion contra despidos
arbitrarios, proteccién contra accidentes
y enfermedades, seguridad de un salario
estable y voz colectiva. En Standing,
este concepto ha sido utilizado para
representar grupos heterogéneos

de inmigrantes, trabajadores sobre-
calificados, trabajadores infra-calificados,
jévenes de zonas deprimidas, entre
otros, aunque en el socidlogo polaco
Zygmunt Bauman (en 2017) aparece
mas recientemente para caracterizar

la situacion de la clase media europea
luego del dislocamiento del sistema de
empleos, y aquello que refleja la llegada
de los refugiados. Bain & McLean (en
2013) desarrollan el concepto artistic
precariat para representar la realidad
de la clase artistica y a la vez rebelarse
ante lo que se intenté emprender

con la llamada “clase creativa” en la
version canadiense del proyecto de
industrias creativas. Diremos que este
término se acopla muy bien con la
realidad chilena de la danza, en parte
porque sus principales caracteristicas
coinciden con las caracteristicas
reveladas en el reciente informe E/
Escenario del Trabajador Cultural en
Chile —en las que ahondaremos, aunque
no extensivamente, a continuacion-, y
en parte también porque nuestro pais
también ha hecho su mejor esfuerzo
por emprender este proyecto de
industrias creativas, articulando para

dichos fines desde hace mas de quince
afios acciones conjuntas con el British
Council, entidades gubernamentales
locales e instituciones asociadas como
Santiago Creativo y el Observatorio
Iberoamericano de Derecho de Autor.

V. Algunas
particularidades del
panorama de la
danza en Chile

Este juicio que prescribe a los
trabajadores de la danza en nuestro
pais como un precariat, emana de

los resultados del reciente estudio E/
Escenario del Trabajador Cultural en
Chile (2014). Estos resultados podran
ser provisionales, pero avalan que los
rasgos de esta categoria se cumplen en
Chile en un elevadisimo porcentaje de
casos de trabajadores culturales ligados
a la danza, ofreciendo indicios de su
existencia. Posteriormente, veremos
como las bases del proyecto de invitar a
los agentes y las instituciones culturales
a ‘subirse al bote’ de la economia
creativa a nivel mundial, derivan de
dos modelos que fueron rapiday
masivamente propalados -desde los
afios Setenta, el primero, y desde los
Noventa, el segundo-, y cobmo revelaria
una insalvable ignorancia acerca de la
situacion local el elaborar un juicio que
sea menos critico que este.

Aln considerando que en la capital del
pais existen tres compafiias de danza con
subvencién del Estado?®, no han llegado
a generarse modelos o espacios que
impulsen de manera permanente otras
formaciones de danza contemporanea o
danza independiente y su existencia se
reduce a concursos acotados y proyectos
puntuales. Por ello, podria pensarse que

la progresiva agonia de los elencos en el
resto del pais y la precarizacién que hoy
observamos, pueda ser resultado del retiro
del Estado del ambito de lo publico™.

El Mapeo de Industrias Creativas de
2014 recoge informacién arrojada por

la encuesta CASEN para decir que la
danza es un oficio que: “no se encuentra
cercano a la estructura empresarial, sino
que esta mas ligado al trabajo individual
y colectivo que no conforma empresa”?*2.
A su vez, el posterior informe Escenario
del Trabajador Cultural en Chile,
publicado el mismo afio, presenta
algunas cifras que conciernen a la
danza, aunque en la seccidn de artes
escénicas se considera también al
teatro y el circo. La representatividad
de estas cifras para el panorama
particular de la danza se sostiene en

el hecho que de estas tres disciplinas,

la danza presenta una tendencia

a encontrarse entre las cifras mas
pesimistas. Asi, segun este informe, los
trabajadores de la danza son altamente
especializados —contando con formacion
universitaria y de posgrado en gran parte
de los casos, asi como capacitaciones

y especializaciones no conducentes a
grado académico-, y pese a ello mas

del 90% no cuenta con un contrato de
trabajo. Ademas, el 61% no consigue
obtener espacios para la creacion y
produccion de obras y, mas importante,
el 71% no consigue que sus obras y
productos artisticos sean promovidos,
difundidos y distribuidos. Este ultimo
asunto de la posibilidad de exhibicion
publica, tiene una implicancia directa en
la labor del critico de danza puesto que
él depende del acceso a las exhibiciones
de danza para generar su escritura.

Como afirmaba en cierta ocasion la
historiadora, investigadora y actual
directora artistica del Centro de Creacidn
y Residencia NAVE, Maria José Cifuentes,
“en Chile crear es muy dificil, pues no
hay subvenciones y la concursabilidad
no puede reemplazar el apoyo
subvencionado permanente”®3.

¢Qué implicancias y repercusiones tiene
esto en la creacidn, en la exhibicién y en
la critica de danza?

Aunque no sea una intencidn realizar
un comparativo entre paises y
economias extranjeras, nada mas

a modo ilustrativo presentaremos

un ejemplo de un pais considerado
como la cuarta mayor economia del

9. Término hibrido entre ‘precario’y ‘proletariado’. Para una revision histdrica y critica del concepto, aconsejo la lectura de “Un
concepto espurio” de Jan Breman (2014), New Left Review, 84, N° 84, pp. 143-152.

10. Ballet de Santiago, Ballet Nacional Chileno y Ballet Folklérico Nacional.

11. J. Ibacache, comunicacidn personal, 12 septiembre 2017.

12. Mapeo de Industrias Creativas en Chile, Caracterizacion y dimensionamiento (2014), Consejo Nacional de la Cultura y las

Artes, Publicaciones CNCA, p. 82.

13. M. J. Cifuentes, “Expandir la mirada: nuevas maneras de hacer y entender la creacidn artistica y su profesionalizacion”,
ponencia del 21 de agosto de 2017 en el Coloquio “Didlogos Bajo la Mesa Verde: Encuentro, Contradicciones y (Contra)acciones

en torno a la Danza en el Chile actual”.



mundo?, pero que en relacién a Chile
ha mantenido fuertes politicas culturales
de apoyo permanente a la danza. En
efecto, el caso aleman ha puesto foco
principalmente en el asunto de la
inversion de recursos econdmicos para
la danza, y solamente entre 2005 y
2010, ha destinado mas de 40 millones
de euros —cerca de 30 mil millones de
pesos chilenos- exclusivamente para

el impulso sostenible de la danza en
formacion, infraestructura, investigacion
y circulacién, con lo que se financia el
80% de la actividad anual del campo?®.
Esto, segun cifras de Fondos Cultura
2017 seria una inversién en danza

un 3.000% mayor que la chilena®®. La
vasta mayoria de las comunas cuenta
con su propia infraestructura de

teatro y compaiiias subvencionadas,
personal permanente de programacion,
contratacion de elencos y difusion
acorde. La labor del critico de danza es
referirse a las producciones de mas de
300 estrenos anuales de danza de las
mas de 100 compaiiias subvencionadas
en revistas de artes escénicas, cuya
presencia es contemplada en un plan de
fomento de publicaciones con el objetivo
de promover el aumento en la presencia
de la critica de danza en los medios,

el que registra anualmente cerca de

350 publicaciones. Este ejemplo podria
ilustrar algunas de las implicancias que
los recursos econémicos en forma de
subvencién permanente tendrian en
consideraciones y practicas del Estado
para el fomento de la danza. Pero
ademas podemos ver que existe ya en
los cimientos de estas consideraciones
una coherencia entre lo que se hace para
crear espacios de exhibicién y lo que se
hace para crear espacios de reflexion.

VI. Objetos de estudio
de la critica

Siendo la populacidn chilena en
proporcion a la alemana casi un cuarto
menot, la distancia entre las politicas
instauradas para el fomento de la
danza no distan proporcionalmente al
mercado de cada caso; la diferencia

abismante esta en el foco. Chile ha
pretendido igualar las practicas de

las industrias creativas sin considerar
una inversién adecuada para ello. Con
respecto al problema de foco con el
objeto de estudio al que se refiere la
critica de danza, tenemos, por un lado,
obras de danza; por otro lado, artistas,
movimientos y colectivos de danza, vy,
por ultimo, publicos y recepcidn.

¢A cuales objetos de estudio se les esta
destinando valor, importancia y recursos?
¢Qué es lo que la critica de danza y los
agentes de la actividad critica estarian
secundarizando en este esquema?

En nuestro escenario local solo un 29%
de las actividades de la danza consiguen
ser exhibidas, entonces, ¢de qué danza
habla la critica de danza cuando de
danza quiere hablar? ¢Cémo puede la
critica de danza estructurar una mirada
reflexiva y situarse en una perspectiva
frente una obra en el contexto en que
se inserta, cuando en realidad no puede
dimensionar la existencia de mas de un
71% de las obras que se producen como
para hacer una valoracion al respecto?
éQué reflexiones quedan para la critica
frente a la situacion de la danza y a los
discursos que condicionan su practica y
supeditan su pensamiento?

VIl. Laideologia

gestionaria

La ideologia gestionaria engloba una
I6gica aparentemente neutra y realista,
pero en efecto lo que hace es legitimar
la guerra econdmica, la obsesion con
el rendimiento financiero, siendo por
ello extensivamente responsable de la
actual crisis. La politica esta igualmente
contaminada por ella, como lo esta el
arte y las comunicaciones. La cultura
del rendimiento y de la competencia
pone a todo el mundo bajo presiony
ha penetrado practicamente en todos
los espacios del tejido social. Algunas
de sus principales caracteristicas son:
1) la fascinacidn por la administracién
y lainnovacién; 2) la cuantofrenia®’;

3) la reduccién de lo humano a un
mero recurso de produccién; 4) la
sobrevaloracion del sujeto que da
resultados, frente al que reflexiona; 5)
la invasion de la jerga administrativa en
el lenguaje cotidiano; 6) el valor de la
eficiencia y de la rapidez: hay que hacer
mas con menos y siempre ir mas alla; y
7) la légica de organizacion por proyecto,
gue obliga a destruir la organizacion
permanente. Estas ideas son parte

del diagndstico que hace Vincent de
Gaulejac en 2005 como precursor

de la Sociologia Clinica en Francia y
Presidente del Comité de Investigacion
en Sociologia Clinica de la Asociacion
Internacional de Sociologia.

éCémo se inscribe la ideologia
gestionaria en el campo de la danza?

Como se ha enunciado, existen aun
pocas fuentes a nivel de pais para
dimensionar lo que esta sucediendo
en el campo de la danza, lo que impide
hacer afirmaciones consistentes. Sin
embargo, es posible dar cuenta de
algunas de las ‘invasiones’ que ha
implicado esta jerga administrativa

al Iéxico del ambito de la danza, al
observar el creciente el uso de palabras
como dispositivo artistico, impacto

y proyeccion cultural, actividad de
excelencia, garantia de calidad.

Ademas, resulta a lo menos llamativa

la onerosa inversion que se ha hecho
para la administracion y el analisis de
datos acerca de las audiencias. Esta
preocupacion ha implicado la creacion
de una serie de practicas dedicadas a
su estudio®, a saber: 1) La encuesta

de Consumo Cultural del CNCA; 2)

El Anuario del Instituto Nacional de
Estadisticas; 3) El Diagndstico del
Programa de las Naciones Unidas para el
Desarrollo; y 4) El Informe Escenario del
Trabajador Cultural en Chile.

En estos informes se ha invertido un
aparataje enorme que implica plazas
laborales, recursos econémicos y
recursos de tiempo, para lo que recibe el
apoyo del Estado y sus instituciones, de
los medios de comunicacién, y también

14. Reporte World Economic Outlook Database (Abril, 2016). Fondo Monetario Internacional. [Consultado por ultima vez el 23 de agosto de 2017].

15. Véase al respecto el plan estatal de inversion en danza, detallado en la pdgina http://www.tanzplan-deutschland.de/plan.php?id_language=1

(en alemdn) [Consultado el 23 de agosto de 2017].

16. Cdlculo de inversidn total en danza de Fondos Cultura al afio 2017, multiplicado por cinco afios. http.//www.fondosdecultura.cl/area/danza/.

[Consultado el 23 de agosto de 2017].

17. Término que usa De Gaulejac para describir la obsesidn por lo medible.

18. La Sociologia Clinica se centra en la dimension existencial de las relaciones sociales y su metodologia se fundamenta en las historias de vida y el

devenir de los sujetos.

19. Canal Observatorio. [CanalObservatorio]. (2013, 7 febrero). Javier Ibacache: Formacidn de audiencias / entrevista completa. Recuperado de
https://www.youtube.com/watch ?v=7GhIPC4hcrE. [Consultado 23 de agosto de 2017].



de las instituciones extranjeras. Este
proyecto no puede concretarse sino en
desmedro de las demas dimensiones
del campo de la danza, como son

la investigacion, las subvenciones
permanentes, aspectos de la seguridad
social y el apoyo a acciones comunitarias.
Lo actual no es menor porque implica
una distorsion en las prioridades de lo
gue consideramos actividad artistica,
contexto y necesidades del medio,
impidiendo que haya espacio para todos
los creadores, movimientos artisticos y,
por consiguiente, reflexiones posibles.

En la légica gestionaria el interés recae en
la asistencia de publicos a espectdculos.
Si bien, no es posible afirmar que las
estrategias de formacion de publicos en
Chile deriven de este modelo -en realidad
surgen justamente de una necesidad

de generar espacios de reflexion de los
espectadores con las disciplinas artisticas,
los lenguajes y los creadores, para

asi generar comunidades de publicos,
como seria el caso de la Escuela de
Espectadores a partir de 2006%°-, se hace
visible que esta orientacién acarrea un
riesgo de reducir el quehacer artisticoy la
experiencia de los publicos a meras cifras.

¢éPero cémo es que el foco en el consumo
y la cuantificacidn de datos reduce el
guehacer y la experiencia de los publicos
a cifras? ¢ COmo sucede esto?

Veamos un caso hipotético: Un creador
de danza idea su obra, consigue financiar
una escenografia y los vestuarios para

la puesta en escena, convoca un elenco
de bailarines con quienes ensaya y
monta la obra. Entonces, si esta bien
posicionado, o si tiene suerte, consigue
un apoyo econémico o un patrocinio

que le permite programar una breve
temporada. Con esto, se le pide a un
periodista, critico o muchas veces a un
amigo, generar una resefia para convocar
a las audiencias y preparar la exhibicién.
Luego se difunde esta resefia en algin
medio escrito local o digital y asi se
convoca a los publicos (este momento
promocional es practicamente el Unico
en que interviene una produccion critica).
Luego se realizan las presentaciones

y al publico asistente se le realiza una
encuesta. Los datos son llevados a analisis
para un informe. Dos afios después es

publicado el informe con los analisis de
los datos de los publicos asistentes de
esa obra. Seis a ocho afios mas tarde

es posible que se actualice un proyecto
de ley en base a las conclusiones de los
informes. Diez afios después es posible
gue entre en vigencia el proyecto de ley,
dirigido a reflexionar acerca de acciones
que ya fueron disipadas, y colectividades
que ya estan disueltas. Pero siendo

asi, ¢qué nos deja esta parafernalia
administrativa en realidad? El simbolo de
lo que produce la ideologia gestionaria es
la paradoja. Todo este quehacer que no
funciona en beneficio de sus agentes, es
efectivo en mantenerlos ocupados con
una direccién especifica. En un mediano
plazo, podria implicar una pérdida de
sentido para los actores en la cadena

de procesos de la creacion de danza y
espacio reflexivo. Pero para comprender
este funcionamiento que lleva a un
sinsentido, es necesario volver a revisar
los fundamentos que sostienen el propio
aparataje administrativo.

Las industrias
creativas

VIIL.

Para las instituciones que han creado
este concepto de industrias creativas es
un gran orgullo que tantos paises hoy
formen parte del programa. En 1994, el
gobierno australiano promovié una nueva
estrategia con este modelo, el que mas
tarde se masificaria para ser aplicado
como modelo en diversos lugares como
Reino Unido, Nueva Zelanda, Canad3,

y varios otros paises, entre ellos Chile
(en conjunto con el British Council),

con el lema “culture creates wealth” o
“la cultura crea riqueza”. Cabe sefialar
que en los inicios de este proyecto las
comunicaciones y el turismo se incluian
dentro de las actividades artisticas de
estas industrias creativas, con lo que

las motivantes cifras alcanzaban a

inflar considerablemente el panorama
de las artes escénicas en cuanto a

su real capacidad de crear riquezas,
condicionando el valor de la creacién en
proporcion al potencial de sus provechos
asociados.

En Chile, el discurso de las industrias
creativas comienza a insinuarse durante
la primera administracion de M. Bachelet

(2006-2010), cuando el CNCA introduce
algunos lineamientos en sintonia con

lo que Corfo ya venia haciendo en cine.
La administracién de S. Pifera (2010-
2014) profundiza este enfoque en
sintonia con lo que ocurria en el resto del
continente (Economia Naranja) y la actual
administracién de M. Bachelet (2014-
2018) la convierte en un plan estratégico
en desarrollo (Plan de Economia Creativa,
que integra al M. de Economia y al CNCA).
Este esquema sigue siendo un norte para
las politicas publicas locales.

Naturalmente, en un pais como Chile no
seria facil su aplicacion y las instituciones
no previeron que en esta ldgica se veria
afectada tanto la creacion y produccién
de la danza, como su actividad critica.
Al tomar como referentes a la ideologia
gestionaria y la légica de las industrias
creativas para la realidad chilena, se
dejo de lado un asunto importante: la
desigualdad. Chile es, en varios aspectos,
el pais mas desigual del mundo, y con uno
de los sistemas menos subvencionados
en cultura. Existe precariedad en los
publicos, pero también precariedad

en los espacios culturales®, en los
propios artistas para montar sus obras

y difundirlas, y precariedad de espacios
para el desarrollo de la investigacién y
la critica.

IX. Reflexiones finales

A raiz del reciente informe Escenario del
Trabajador Cultural en Chile, sumado

a los diagndsticos que han hecho
algunos autores y algunas experiencias
personales, los problemas de la critica
de danza en los Ultimos afios se hicieron
evidentes. Se planteé como primer
problema el estado de concordancia fatal
€n gue se encuentra, que la conduce a
un segundo problema: una negacion del
sentido ético que le es inmanente. El
tercer problema es una hiper-focalizacion
hacia el impacto y la convocatoria
masiva, que lleva a generar una mirada
distorsionada de lo que se hace en
desmedro de los demds campos de la
disciplina, valiéndole ademas grandes
ilusiones de competir y compararse en
el mundo. El cuarto problema planteado
es la desconexion con el contexto y
objeto de estudio que impide a la

20. J. Ibacache, comunicacion personal, 12 septiembre 2017.

21. En Chile, el programa RedCultura del CNCA, contribuyd a la inversion en infraestructura cultural, desarrollando la construccion de 157 nuevos
espacios culturales. Al afio 2017, la mayoria de estos espacios atn no cuenta con financiamiento permanente en programacion cultural y per-
manece en un limbo financiero a la espera de convenios, concursos e inclusive trueques con artistas para articular sus carteleras. Esta observacion
se basa en opiniones vertidas por los gestores culturales y los artistas, asi como en conversaciones con agentes colaboradores del programa,
aunque carecemos de fuentes mds directas.



critica de danza ser representativa de la
danza. Ello se debe a problemas propios
del esquema de produccidn chileno
(produccidn precaria, temporadas cortas,
pseudo-ausencia de subvenciones, hiper-
centralizacidn, un mercado pequeiio,
I6gica por proyecto, etc.).

Si los agentes y las actividades nombradas
pueden considerarse parte de la actividad
critica de danza en Chile, diremos que ella
esta en una crisis ética (por encontrarse
en un estado de concordancia fatal),
estética (por la profusién atomizante

de los medios) y de representacién (por
no tener acceso a la vasta mayoria de
contextos y objetos de estudio).

No obstante, respecto de los hallazgos
del presente articulo, es fundamental
sefalar un aspecto central. Aunque
existen antecedentes medianamente
representativos de una crisis, estos no
son suficientes, por lo que existe una
necesidad de mayores antecedentes
en el campo de la danza que permitan
no solamente cuantificar asistencia

y perfilamiento de las audiencias, o
definir el trabajo del critico de danza

y su relacién con el objeto de estudio
y los medios de comunicacién, sino
conocer las posibles frustraciones

de los sujetos de la critica frente a

la falta de espacios reflexivos o al

condicionamiento con los medios, como
también las posibles frustraciones de
los creadores, programadores de danza
y centros culturales frente al sistema
de concursabilidad. Es precisamente la
consideracién de lo anterior uno de los
elementos fundamentales al momento
de replantearse la interrogante de si vale
la pena para la mayoria de los actores
continuar con este esquema, o si es
necesario considerar intervenciones
mayores, rescatando ciertamente en
dicho ejercicio las iniciativas que si han
sido un aporte para algunos ambitos
del panorama de la critica de danza en
el pais, como lo han sido las revistas de
critica independientes, la mencionada
Escuela de Espectadores liderada por
Javier Ibacache y el Taller de Jévenes
Criticos del Centro Cultural Gabriela
Mistral.

El trabajo en politicas culturales para la
danza en Alemania es un recordatorio
importante para los responsables de la
politica cultural de danza en nuestro pais,
en cuanto al rol y las posibilidades de
la concursabilidad (légica por proyecto)
versus la subvencién permanente para
la danza y sus espacios de creacion, de
exhibicidn y de critica. En un contexto
donde las principales barreras del
quehacer de la danza y de la critica son
la falta de tiempo, falta de cercania y

falta de recursos econémicos, el discurso
critico chileno no deberia adaptarse

a modelos como los de las industrias
creativas y la ideologia gestionaria, ya
gue responden a una escala econémica
en el campo cultural muchisimo mayor
no comparable con la realidad y mercado
cultural chilenos® que conduce a
situaciones paraddjicas, y por lo demas,
aun en mercados mayores, como en

el caso canadiense, no obtuvieron la
recepcion esperada.

Finalmente, si la critica ha de ser un

gesto que le corresponde a la obra

de arte, es decir, un acompaiiar a la
creacion y produccion de obras, artistas,
comunidades y contextos de la danza,
entonces no puede negar los evidentes
problemas de sus objetos de estudio
como si ellos no existieran por emprender
proyectos ambiciosos que terminan
marginando a sus principales agentes. Asi
como el pasto no crece mas rapido por
mas que lo tires, la danza y su actividad
reflexiva no se desarrollaran mas rapida

y eficientemente por mas procesos
forzados y burocracia que se le inyecte
para acelerarla. Ella debe remitirse a las
condiciones y circunstancias propias de su
entorno que le acontecen en el presente,
no en comparacion o en competencia

con otros. ! \
.dnz

22. Canal Observatorio. [CanalObservatorio]. (2013, 7 febrero). Javier Ibacache: Formacion de audiencias / entrevista
completa. Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=7GhIPC4hcrE. [Consultado 23 de agosto de 2017].
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