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Bitacoras

Dra. Alys Longley

Artista interdisciplinaria

Artista interdisciplinaria con veinte afios de experiencia
en la creacién de presentaciones en vivo, libros de
artista, instalaciones, colaboraciones internacionales
y proyectos de investigacion artistica. Su trabajo
explora métodos de experimentacidn escénica, practica
interdisciplinaria e investigacion artistica. En 2019-2021
fue invitada a presentar trabajos en School of the Art
Institute Chicago, Tisch School en NYU, Museum of
Contemporary Art Santiago, Universidad de Chile, Irish
World Academy of Music and Dance, Performance
Arcade, NZ y VCA Melbourne, Australia. Los libros
de Alys, The Foreign Language of Motion (2014) y
Radio Strainer (2016), son publicados por Winchester
University Press (Reino Unido). En 2020 colaboré con el
artista de danza Pavleheidler con sede en Suecia en el
libro de artista Alys and Pavle. Alys es profesora asociada
en el Programa de Estudios de Danza de la Universidad
de Auckland, Nueva Zelanda, donde se especializa en la
supervision de doctorados de investigacion artistica y la
investigacion interdisciplinaria.

Maximo
Corvalan-Pincheira

Artista visual chileno

Ha desarrollado una extensa carrera internacional
en Sudamérica, Norteamérica, Europa, Asia y Nueva
Zelanda. Ha sido galardonado con numerosas becas,
residencias y premios nacionales e internacionales para
permitir el desarrollo de su trabajo en exposiciones
individuales y colectivas y ha representado a Chile
en numerosas exposiciones internacionales de Arte
Sudamericano. Corvaldn-Pincheira vivié exiliado de su
tierra natal de Chile durante los primeros 18 afos de
su vida, en Bogotd, Berlin, La Habana y México. Esta
experiencia cercana del desplazamiento ha reflejado
un cuerpo diverso de trabajo en marcos individuales,
comunitarios, sociales, bioldgicos y ecoldgicos, en gran
parte en forma de instalaciones multimodales como
escultura, video, acciones escénicas, trabajo sonoro,
fotografia y pintura.

Mapeo de Bordes Porosos

Macarena Campbell

Bailarina, coredgrafa y docente Universidad de Chile

Artista de la danza, investigadora, docente y gestora
chilena. Participa como intérprete en diversos proyectos
de danza independientes nacionales e internacionales,
es académica en el Departamento de Danza de la
Universidad de Chile, co-dirige la organizacion Plantar,
plataforma de gestidon de espacios de formacién para
profesionales de la danza y forma parte de la Red de
Trabajadoraes de las Danzas, organizacion de apoyo y
colaboraciéon conformada por mujeres y artistas de
danza disidentes.

Su trabajo se basa en la practica interdisciplinar
con un fuerte interés en crear en base a la relacidn
corporalidad, movimiento e imagen, tomando recursos
de las artes visuales como referentes para el desarrollo
de creaciones hibridas, buscando otras formas de
aparecer en el cuerpo cuestionando sus limites.

Eduardo Cerdn

Diseniador y artista escénico

Ha trabajado en distintas companiias de la escena
nacional e internacional, destacandose su trabajo en
Teatro, Danza, Artes Visuales y Audiovisual. Ha hecho
residencias para festivales y performance en Argentina,
Italia, Alemania, Bélgica y Espaia . Participo en la
delegacion de disefiadores para la bienal de praga
2015. Fue director de arte para el “Festival del mundo
WOMAD Chile”.



Mapeo de Bordes Porosos
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Mapeo de Bordes Porosos es un experimento colaborativo en curso con el objetivo de
trabajar con los polos de referencia de Sur a Sur, entre Chile y Nueva Zelanda, a través del
Océano Pacifico.

Asi como también trabajar en los limites entre las disciplinas creativas, trabajando con:

Limites porosos entre las disciplinas creativas.

Puntos de conexion a través de ontologias del Pacifico que cuestionan la idea del estado
nacion

Flujos de practicas de descolonizacion a través del Océano Pacifico.

Experimentos creativos, discusiones criticas, tacticas de descolonizacion.

Resistencias grandes y pequenas que abren espacio para la imaginacion.

Los espacios de traduccioén y la mala traduccion como estrategias creativas.

El arte como practica de la creacion imaginativa del espacio.

Movimientos que derraman ideas mas alla de los limites disciplinarios y como artistas.

Como artistas nos conocimos a través del proyecto Sur Sur en MAC en 2017, cuando la
curadora Marisol Vargas nos invito a participar en una instalacion que combina arte visual y
coreografia, junto con los artistas Bernardo Oyarzun, Carol Brown, Mark Harvey, Daniela
Marini, Natalia Bakulic, Francisca Morand y Angel Garcia.

“Cruzando la danza y las artes visuales, la exposicion revela ... las tierras del sur del mundo
y las preocupaciones de su gente, a través de métodos que desestabilizan y responden a
experiencias de fractura y pérdida como resultado de su colonizacion histérica y nuevas
formas de imperialismo. Los cuerpos inestables de SUR SUR utilizan su condicion para
imaginar el futuro de manera diferente ". (Vargas, 2017).

Creamos el proyecto 18 Horas Entre Nosotros en 2018, con fondos de la Universidad de
Auckland, Nueva Zelanda, para trabajar en Santiago y Auckland durante noviembre y
diciembre de este ano. En Santiago produjimos la primera version de Mapeo de Bordes
Porosos, en el Museo de la Memoria (Campbell, Corvalan-Pincheira, Longley, 2018), y dos
semanas mas tarde creamos la segunda version de este trabajo en el Old Folks Association
Hall en Auckland, Nueva Zelanda (Campbell, Corvalan-Pincheira, Longley, 2018).
Consideramos que este trabajo continua desarrollandose en un proceso iterativo, que
responde a sus sitios de habitabilidad.

Como proyecto internacional desarrollado por tres artistas profesionales que también son
madres/padre, tenemos tiempo limitado para desarrollar el trabajo. Como tal, hemos
abrazado la idea de "montaje en bruto”, donde la arquitectura de la obra se ensambla en sus
partes, tres peliculas realizadas por Maximo a partir de sus exposiciones recientes
(Coravalan-Pincheira 2017; 2018); textos escritos y pregrabados por Alys; Macarena y Alys
considerando puntajes de rendimiento y estados fisicos; creando una dramaturgia de
secuencias que se pueden cambiar y reescribir a través de la colaboracion.



Mapeo de Bordes Porosos is an ongoing collaborative experiment with the aim to work with poles of
reference from South to South, between Chile and NZ, across the Pacific Ocean.

We aim to work in the edges between creative disciplines, working with:

Porous Boundaries between creative disciplines

Points of connection across Pacific ontologies that question the idea of the nation state
Flows of decolonising practices across the Pacific Ocean

Creative experiments, critical discussions, tactics for decolonizing

Resistances large and small that open up space for imagining

Spaces of translation and mistranslation as creative strategies

Art as a practice of imaginative space-making

Movements that spill ideas beyond disciplinary boundaries and as artists.

As artists we met through the Sur Sur project at MAC in 2017, when curator Marisol Vargas invited us
to participate in an installation merging visual art and choreography, along with artists Bernardo
Oyarzun, Carol Brown, Mark Harvey, Daniela Marini, Natalia Bakulic, Francisca Morand and Angel
Garcia.

“Crossing dance and visual arts, the exhibition reveals ... the lands of the south of the world and the
concerns of its people, through methods that destabilize and respond to experiences of fracture and
loss as a result of their historical colonization and new forms of imperialism. SUR SUR’s unstable
bodies use their condition to imagine the future differently.” (Vargas, 2017).

We created the 18 Horas Entre Nosotros project in 2018, with funding from the University of Auckland,
NZ, to work in both Santiago and Auckland over November and December of this year. In Santiago we
produced the first version of Mapeo de Bordes Porosos, at the Museo de la Memoria (Campbell,
Corvalan-Pincheira, Longley, 2018), and two weeks later we created the second version of this work at
the Old Folks Association Hall in Auckland, NZ (Campbell, Corvalan-Pincheira, Longley, 2018). We see
this work as continuing to unfold in an iterative process, responsive to its sites of inhabitation.

As an international project developed by three professional artists who are all also parents, we have
limited time together in developing work. As such, we’ve embraced the idea of ‘rough assembly’ -
where the architecture of the work is assembled in its parts - three films made by Maximo from his
recent exhibitions (Coravalan-Pincheira 2017; 2018); texts written and pre-recorded by Alys;
Macarena and Alys considering performance scores and physical states; creating a dramaturgy of
sequences that can be shifted and rewritten through collaboration.




Our human bodies map our trespasses, the bruised and stellar terrains of our memories. These bodies
have their secret maps of shame and vulnerability, have potential for invitation and new formation,
have locks and have availabilities.

We zoom into these terrains with the device of chalk, tracking the edges of internalised borders,
attending to the flicker of memory and affect. Time spills us into each other, from singular to
interconnected to ecological attunements. We sense across the tissues of interconnected bodies in all
their tenderness and vulnerability, bounded by worlds of language and policy, nation and etiquette,

desire and fear. We sense into how our cells host inevitable codes of rejection and belonging.

Nuestros cuerpos humanos mapean nuestras transgresiones, los terrenos magullados y estelares de
nuestros recuerdos. Estos cuerpos tienen sus mapas secretos de vergiienza y vulnerabilidad, tienen
potencial para la invitacién y la nueva formacion, tienen candados y tienen disponibilidad.

Nos acercamos a estos terrenos con el dispositivo de tiza, rastreando los bordes de los bordes
internalizados, prestando atencion al parpadeo de la memoria y el efecto. El tiempo nos derrama
hacia los otros, de singular a interconectado a sintonizar con la ecologia. Sentimos a través de los
tejidos de los cuerpos interconectados toda su ternura y vulnerabilidad, limitados por los mundos del
lenguaje y la politica, la nacion y la etiqueta, el deseo y el miedo. Percibimos como nuestras células

albergan inevitables codigos de rechazo y pertenencia.
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Puedes alejar la imagen para ver el trabajo desde otra escala, donde la pelicula de Maximo “Frontera
Chile-Per(” abarca a los tres artistas. En esta pelicula se pueden ver las fronteras abstractas de un
estado nacion transcritas literalmente en una costa.

Dentro de la proyeccion de la pelicula Frontera Chile-Pera, Alys y Maximo intentan una conversacion
bilinglie entre hablantes monolingiies. Macarena es el intermediario linglistico, que agrega la
dimensién de la traduccién a la conversacion. Sin embargo, como traductora, habla sobre todo de la
conversacion, lo que complica ain mas, en lugar de simplificar el significado. En nuestra actuacién en
el Museo de la Memoria, Maximo le pregunta a Alys:

¢, Qué pasaria en Nueva Zelanda si la policia matara a un activista maori, tratando de proteger su
tierra?

La profunda seriedad de esta pregunta queda en el aire, a pesar de la imposibilidad de Alys para
entenderla. En Auckland, Alys se refiere a las ventanas oscurecidas del espacio de presentacién
como si crearan un limite material, y Maximo responde comentando sobre una pared que esta pintada
en el espacio como si ella fuese una especie de mapa: un mapa para un mundo que aun no sabemos.

En los muchos malentendidos que inundan estas conversaciones bilingliies entre hablantes
monolingles, nuestra falta de comprension se convierte en un recurso. Nos permite dramatizar el
lenguaje como un limite vivo y tangible, y experimentar con cémo la comprension puede moverse
independientemente del lenguaje, en las simples acciones de escuchar, responder y hablar en un
espacio compartido.

You can zoom out to see the work from another scale, where Maximo’s film Frontera Chile- Peru engulfs
the three performers. In this film you can see the abstract borders of a nation state literally transcribed
on a coastline.

Inside the projection of the film Frontera Chile-Peru, Alys and Maximo attempt a bilingual conversation
between monolingual speakers. Macarena is the linguistic inbetweener - adding the dimension of
translation to the conversation. Yet as a translator, she mostly speaks over the conversation, further
complicating, rather than simplifying meaning. In our performance at the Museo de la Memoria,
Maximo asks Alys:

What would happen in NZ if a Maori activist was shot dead by police, trying to protect their land?

The deep seriousness of this question hangs in the air, despite Alys’s inability to understand it. In
Auckland, Alys refers to the blacked-out windows of the performance space as creating a material
boundary, and Maximo responds with discussion of a painted wall in the space as a kind of map -

a map for a world which we have yet to know.

In the many misunderstandings that flood through these bi-lingual conversations between
mono-lingual speakers, our lack of understanding becomes a resource. It allows us to dramatize
language as a living, tangible boundary — and to experiment with how understanding can move
regardless of language - in the simple actions of listening, responding and speaking across a shared
space.
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Las conversaciones se encuentran en el marco moévil de la pelicula Frontera Chile-Perd de Maximo,
que proyecta imagenes aéreas de un territorio que se dibuja en un paisaje. En su ensayo From
Earthrise to Google Earth:The Vanishing of the Vanishing Point, Tracy Valcourt y Sébastien Caquard
discuten la perspectiva obtenida por las imagenes aéreas como un medio para crear cosas sensibles
a partir de ideas abstractas que "tienen una existencia dual al ser algo y ser sustituidas por algo
”(279). Los mapas aéreos tratan de "ensenar nuevas formas de ver que exponen las infraestructuras
invisibles de poder que sostienen el dia a dia" (2018, p. 293). En Frontera Chile / Peru 2017
(Corvalan-Pincheira 2017b) Maximo esta delineando literalmente las fronteras nacionales alo largo de
un tramo de litoral disputado entre Chile y Peru durante muchos afos, trazando lineas reales con un
marcador en la arena: este es el borde de Chile, este es el borde de Peri - este es el territorio
disputado. Su pelicula esta hecha en el creplsculo, desde arriba, con las olas entrando y saliendo de
una parte del mundo completamente demarcada. La inutilidad de marcar un limite fijo en un mundo
que existe a través de su movimiento se articula en este mapa que captura a la vez la majestuosidad
del paisaje y la pequeinez del pensamiento de propiedad. Vemos como el espacio esta en constante
cambio, y puede que nos pregunten qué tan apropiado es etiquetar un espacio oceanico en términos
de este o0 aquel estado nacion.

Esta pelicula se proyecta en nuestros cuerpos a medida que pasamos de la conversacion, a la accion
en individual, a la accién colectiva. Como intérpretes, hay una sensacién dual al evidenciar historias
personales y de otros. Las consideraciones de este trabajo van mucho mas alla de las historias de
nuestros tres cuerpos, a los conceptos de frontera, vigilancia y la violencia inherente a la delimitacién
de los estados-nacion.

Percibimos en los bordes donde las superficies y las lineas de contorno estan grabadas
Existen estos profundos territorios interiores de vergiienza y vulnerabilidad.

Hay lineas dibujadas para articular estados nacionales.

Hay cuerpos moleculares vibrantes enredados entre si, formandose uno al otro momento a
momento.

The conversations dwell in the moving frame of Maximo’s film Frontera Chile-Peru, which projects
aerial images of a territory being drawn on a landscape. In their essay From Earthrise to Google Earth:
The Vanishing of the Vanishing Point, Tracy Valcourt and Sébastien Caquard discuss the perspective
gained by aerial images as a means for creating sensible things out of abstract ideas which, “have a
dual existence as being something and standing in for something” (279). Aerial maps go about
“teaching us new ways of seeing that expose the invisible infrastructures of power that underpin the
every day” (2018, p. 293). Frontera Chile/Peru 2017 (Corvalan-Pincheira 2017b) has Maximo literally
delineating national boundaries along a patch of coastline disputed between Chile and Peru over
many years, drawing actual lines with a road marker in the sand - this is Chile’s edge, this is Peru’s
edge - this is the disputed territory. This action maps the futility of marking a fixed boundary on a world
that exists through its movement, reflecting the epic scale of landscape and the smallness of
proprietorial thinking.

The Frontera Chile/Peru film projects onto our bodies as we move from conversation, to solo action, to
collective action. As performers there is a dual sense of evidencing personal histories while
simultaneously standing-in for others. The considerations of this work reach far beyond the histories
of our three bodies, to concepts of boundary, surveillance, and the violence inherent in the
delimitation of nation-states.

We sense into the edges where surfaces and boundary lines are etched

There are these deeply interior territories of shame and vulnerability

There are the lines drawn to articulate nation states

There are vibrant molecular bodies entangled with each other, forming each other moment to
moment



In a creative response to Mapeo de Bordes Porosos, poet Lisa Samuels describes this first section of
the work:

“the bilingual live-stage overtalking is quite effective in blurring, assisting to blur, the boundaries of
which bodies are being surveyed, then the chalking both active and received (like chalk outlines of the
accidented dead); your bearings toward each other are constative, delicately balanced presence in
the neuter in which you find yourselves and which you are performing

The second section of Mapeo de Bordes Porosos continues to bring together multiple strands of
creative work - live movement, video projection and pre-recorded poetic text. Samuels describes the
next movement section:

two black buckets

a ropa sucia

they dip their heads in the black

buckets of water

which have audio resonant equipment attached
so artifice, shock danger, compulsion

(the dipping birds)

the new video: Maximo hangs up clothes

as though they’re radioactive he’s got

a gas mask

te reo English Spanish recordings succeed each other

on a timed re-reading as Alys and Macarena

dip their heads

te moana

it’s Alys’s voice

(the bodies separated from their envoicement, bodies become bleached clothing, compelled history)
‘lines between porousness and resistance, welcome and rejection’

bleach on all the clothes, it’s bleach

here it’s fascinating how Macarena and Alys become like the clothes being bleached; if anything there
is even more conceptual consanguinity between the bodies on stage and the bleaching clothes, partly
because Alys and Macarena don’t seem to want to do what they’re doing: the gentle compulsion is
compelling and disturbing

the aftermath of your bodies walking up to the stage edge - towels obscuring your ability to see or
protect yourselves from the edge - is also very effective though not a third act so much as the
condition in which the movers find themselves after all that breaching and force, so a kind of mute
round-up of implication

So it’s Sorrow work - though active, and all human action is hopeful against the sorrows in which these
works are fundamentally brewed and origined. It’s also really moving in the dissonant balance
between what can be ‘beautiful’ and the Difficulty in which the human beauty is latched.”




En una respuesta creativa para Mapeo de Bordes Porosos, la poetisa Lisa Samuels describe esta
primera seccion del trabajo:

“La conversacion bilinglie realizada en vivo en el escenario es bastante efectiva para difuminar,
ayudar a difuminar, los limites de los cuerpos que se estan revisando, luego la accion de dibujar con
tiza recibiendo y activandola en el cuerpo del otros (alude los contornos de tiza de los muertos
accidentados); se orientan el uno hacia el otro en una presencia constante y delicadamente
equilibrada en la neutralidad en la que se encuentran y que estan realizando.

La segunda seccion de Mapeo de Bordes Porosos continGa reuniendo multiples lineas de trabajo
creativo: movimiento en vivo, proyeccion de video y texto poético pregrabado. Samuels describe la
siguiente secciéon de movimiento:

dos cubos negros

una ropa sucia

ellas hunden sus cabezas en el negro

baldes de agua

que tienen un equipo de audio resonante inserto
Tan artificio, peligro de choque, compulsion.
(Las aves sumergidas)

el nuevo video: Maximo cuelga la ropa.

como si fueran radioactivos él tiene

una mascara de gas

Te reo*inglés espanol grabaciones en sucesion una tras otra

en una re-lectura cronometrada mientras Alys y Macarena

sumergen sus cabezas

te moana*

es la voz de Alys

(los cuerpos separados de su propia voz/enunciacion , se convierten en ropa blanqueada, historia
obligada)

‘Lineas entre porosidad y resistencia, bienvenida y rechazo’

cloro en toda la ropa, es cloro

aqui es fascinante co6mo Macarena y Alys se vuelven como la ropa que se esta destifendo; si es que
hay algo mas de consanguinidad conceptual entre los cuerpos en el escenario y la ropa destehida, en
parte porque Alys y Macarena no parecen querer hacer lo que estan haciendo: la compulsion suave
es convincente y perturbadora

las secuelas de sus cuerpos caminando hacia el borde del escenario (toallas que ocultan su
capacidad para ver o protegerse del borde) también son muy efectivas, aunque no son un tercer acto,
sino la condiciéon en la que se encuentran las intérpretes después de toda la irrupcion/violacién y la
fuerza, una especie de redondeo silencioso de implicacion.

Es un trabajo de dolor, aunque activo, y toda accion humana es esperanzadora contra los dolores en
los que estos trabajos se elaboran y originan fundamentalmente. También se estd moviendo
realmente en el equilibrio disonante entre lo que puede ser "hermoso" y la dificultad en la que la
belleza humana se encuentra trabada”. &\



Texto de la obra - Partitura de inmersion

La primera nota es un recipiente.
Respirando una cita desde el propio territorio.

El concepto de propiedad no significa nada para el territorio.
El territorio percibe fuerzas de ingestion y digestion, fuerzas de gravedad, fuerzas de pertenencia y
magnetismo y ruptura y oleaje y vitalidad.

Este es un juego musical que permite viajar en el tiempo.
Hora tras hora desaparece y surgen intangibilidades audaces.

Las formas de onda digieren el tiempo en la flexibilidad del paisaje.
Un giro en la tierra giratoria de la emergencia.

La linea entre el agua y la carne.

La linea entre el tiempo de tu cuerpo y el tiempo de mi cuerpo.
La linea entre estados nacion

La linea entre porosidad y resistencia.

La linea entre migrante y refugiado.

La linea entre el primer mundo y el tercer mundo.

La linea entre maleza y planta.

La linea entre el norte global y el sur global.

La linea entre la acogida y el rechazo.

La linea entre la propiedad y la posesion compartida.
La linea entre la linea de costa y el mar.

Performance Text- Immersion Score

The first note is a vessel
Breathing a quote from the territory itself.

The concept of ownership means nothing to the territory.
The territory perceives forces of ingestion and digestion, forces of gravity, forces of belonging and
magnetism and breakage and swell and vitality.

This is a musical game that enables time travel.
Hour after hour disappears and bold intangibilities arise.

Wave forms digest time in the flexibility of landscape.
A turning in the turning earth of emergence

The line between the water and the flesh

The line between the time of your body and the time of my body
The line between nation states

The line between porousness and resistance

The line between migrant and refugee

The line between the first world and the third world
The line between weed and plant

The line between the global north and the global south
The line between welcome and rejection

The line between ownership and shared possession
The line between the tideline and the sea AN
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Alys Longley o>

para mi
3. 2017 05:32

Hey Macal

|.am missing you loo!
Whmwmwlmhmlmwuﬂmm IMM\O)M
ot frorm our chat in Valparaiss, | ] ¥

porscnal bread.

Hey | i 50 it might bo
Mwmmhmimmmmhw&tnmumu} M|mu
coma over a litle

1 aen inspived by our "]
‘Sending much love 1o you and Santing,

Hugs,
Alys

There is a kot of things | would like to say but ... ht

(7 food Eke | don't have the words because | can't speak... )
| am thinking about an installation.

misplaced optimism.
| am wondering aboul logisties, and aeroplanes, and time and oo and the labour of care and the
Iabour of making

|mm.mmumm and held between s0 much distance, thal il almos!

lam thinking abou! parasites and linmmmlmoomuamk
lam, nlhnw cireumstance, thinking that the opposite of a parasite is

‘dotermnining body
| am thinking about being a professional, and being an amateur, about being a beginner, and being an
ender

| am thinking about the nature of making decisions and how small impulses find their
pathwarys (back to the trompo and the map)
The trompo fokding Eme, the map making circles across a floor.

Alys Longley

Thanks Mésdmo - Hi Maca,

Groat!

I think this confe is a nice frame f s we could try w00 much

mlmmﬂmblﬁwﬁmbﬁomhﬂmﬂmﬂbﬂhm
9 simpla and

Also - the st that 5 L tugal wil gi

leynate presentation - ha is a key author cn the concept of the Global Scuth. It will be codl to see him
talk in porson.

Abrazos

Alys Longley

peara mi

18 dc. 2017 02:21

Okeay - That You & ke for
CEAD. Mcould be really ni devel g in Santi d than devedop i again in Auckdand.

| think Boginning with disccvaing umnmwummm I have o much | could
sand you, so 11l try and r choces! Alse, if y in Spanish please do, asd | can
‘ranslate in Geogle Transiate. | realy have Wﬂthmmm Fva sachanged with
Miaximo,

™ COMBS P
Sending you my love,

Hugs from Auckiand,

ARy Lengley
21160, 2018 18:09
= = Maximo Gorvalan
para Alys, mi
Al L Nuevs Zelands
) 26 feb. 2018 09:57
peach, " . ilaic Dear and Alys, | am a'so very happy togather and | aiso ke to do
2 yevom yios imtes. Exia stmoracs o )
¥ Esura  Counton me please, | just have to organize my times during the year that the dates of my samples aro
g e e S—— 38 not cloar in some places.
B s ot o Vry Bast
Queridas Macarena y Alys, & mi mé p ry mucha crear algo
en conjunta y tambidn si ks parece portinante realizar algo con ks trompos.
i G migo por favor, 50k teng ganizar mis iempas durants el o quo atn no se
T — clarifican bien las fechas de mis muesiras en alguncs lados.
5 rav, 20183257
Abeazos
Daar M and Miximo -
i B2 P WO o Maca - | hoow yiur work i Vinera i gong well Macarena Campbell
Yea -0t e b - e para Alys. Maxime
‘ L 7 mar. 2018 18:47
i " i i P e——
VY P =k E " Ays,
ey productve S creatve wors, [and relicaton).
& ds supert!|
. NZ I'm irying pOus 4 at allow un Hero in Vienna has been very cold. but |'m full on working on this new piace so i is difficul 1o bo faster
[ & replying to the emals!
ol abaraton Anyways! | am happy to bo part of al this beautiful Nl ‘@mais 88 5000
s | can!
kst How long would we have for the conference?
- Last yoar in Capo Town woro very vary short!! na longer than 10 min
s0nd you both & hgl
Maca
I
wil movistar 4G 02:03 2N
Macarsna Campbell {15 Chile-NZ exchange
pas Alys Alys, Maximo, Tu
A7 di 17 T .
dic. 2017 235 spend the funding with local
artists or bring artists over
Hey! | think is good to do a whatsapp chain of messages and images or whatsver we wart tc! from Australia and that
1 think this week I'l exercise my eyes ... Loakisg at th &Ie-nﬂna"“ pi v
discavar the detals of Birgs... Pisase taxt ma 3o | % ing Nl send 1o you.. H by would be great. So please
any case | cant yoursed g or s, don't worry if you are not

Macarena Campbell

sara Alys, Maximo
6 mar. 2018 20:49

Hi guys!
Iim sorry | havent replied ...!l! i hope you managed to send your application Alys!

| have no problem that you use or put my name in a any nice idea that we can develop.
So, | am happy to also check my times and see what we can do together! Count on me!

big hug!|

Could you add this in the drive 77

able to make it this time!
Maéximo - can you send a
quick message just to let me
know you have received
these messages? Hugs, A

Buenos dias desde Nueva
Zelanda! Solo para decir que
sé que esta propuesta ha
sido aprobada muy
rapidamente. Si resulta que
el momento de esta
oportunidad para visitar
Mueva Zelanda no funciona
para usted [ sus familias /

mitine [ irahain na ac nine’n

e ©

©

[* =5

0738 &

We should thank the translators somewhere in the text - Elisa Loncon
and the Maori translator of the performance text is Moana Tehei.

08:58 &

Macarena Campbell
Ohhhlyes

08:58

0889
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