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H. ScuHiLTE-HERBRUGGEN
Wo Steht Das Rdtoromanische Heute?

(;Cuél es hoy la posicién del retorroma-

no?). Tirada aparte del Anuario de los

Consejos Federales Suizos, por Artur
Baur. Berna, 1955.

Un plebiscito en la Confederaciéon Sui-
za declaré en 1938 el retorromano la
cuarta lengua oficial del pais. Esto fué
la coronacién del renacimiento espiri-
tual de un pequefio grupo lingiiistico
minoritario que habia empezado en los
ultimos decenios del siglo pasado. El es-
tado suizo, fiel a su principio de colabo-
racion entre comunidades de lenguas y
confesiones diferentes, reconocid el re-
torromano hablado sélo por el 1% de la
poblacién suiza como lengua oficial, ya
que es Unico idioma genuinamente sui-
zo en el sentido de que no tiene sus cen-
tros de gravedad fuera de la Confedera-
cién como las otras lenguas habladas en
ella.

Asi triunfé sociolégicamente una len-
gua neolatina que habia atraido desde
un siglo el interés de los filélogos. Se
trata del Gltimo relicto del latin habla-
do en la Retia Prima, el cual, debido a
su existencia en valles apartados de los
Alpes, habia desarrollado caracteres lin-
giiisticos muy peculiares. Encontramos
en él restos de voces latinas que no han
sobrevivido en francés e italiano como
por ejemplo a 1 v ¢ albus “blanco”, ¢dts-
chen < coccinus “rojo”, incler ¢ intelle-
gere “comprender”, etc.; en lamorfologia
se conserva la -s final del adj. predicativo
masculino, p. ej. jeu sun staus < ego sum
status “yo he estado”. El superestrato
germanico le proporcioné al retorroma-
no gran nimero de palabras que recibie-
ron en boca de los retos una adaptacion
a su sistema fonético y morfolégico, co-
mo p. €j. schenghetg al.geschenk “rega-
10”, malegiar al.malen “pintar”. También
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en la formacién de las palabras y en la
construccién de giros sintacticos se ve el
efecto del aleman, p. ej. pauperesser al.
Armenwesen, y en la composicién de
verbo més adverbio, p. ej. scriver sii al.
aiif-schreiben “anotar” por estos rasgos
lo caracterizé el fildlogo italiano Ascoli
como materia romana con espiritu ger-
manico.

Pero la existencia del retorromano no
puede apoyarse sélo en el interés filo-
logico de algunos sabios sino depende
del cumplimiento de su funcién social
de ser el medio en que expresa una co-
munidad humana sus pensamientos y
sentimientos. A. Baur examina en su li-
bro las circuastancias particulares que
han conducido en la actualidad a una
crisis que amenaza la supervivencia mis-
ma del retorromano en un largo futuro.
Discute e insinla medidas que han to-
mado y pueden tomar en adelante orga-
nizaciones particulares y estatales para
fortalecer la conciencia lingiiistica de
los retos a cuyo valioso y peculiar apor-
te cultural no quiere renunciar el esta-
do pluri-nacional de Suiza.

Una debilidad inherente del idioma
rético reside en el escaso niimero de sé-
lo 48.000 personas que lo hablan en Sui-
za, de los cuales ocho mil no viven en
los valles del Cantén de los Grisones
sino han emigrado a ciudades industria-
les. La proporcion numérica de personas
de habla retorromana frente a los de ha-
bla germanica dentro del mencionado
cantén empeoré de unos 39% en 1880 a
unos 29% en 1950. Mientras en el pasado
los valles entre las infranqueables mon-
tafias contaban con una poblacién esta-
cionaria la cual favorecié la formacién
de tan marcadas diferencias dialectales
que los habitantes de un valle a veces
apenas pueden entenderse con los del
valle vecino, en nuestro siglo con los
avances de la técnica, la comunicacidon
por medio de ferrocarriles, la construc-
cién de hoteles y de centrales de fuerza
elétrica, asi como la libertad de radicar-
se donde uno quiera, cambid la situacién
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demografica de tal manera que hoy en
todas las comunas reside un grupo de
lengua germanica al lado del nucleo au-
téetono retorromance. La falta de un te-
rritorio demarcado por una frontera lin-
glifstica hace la defensa demografica de
los retos atin ‘mas precaria. Ademas ca-
recen estos valles de un centro cultural
cuya peculiaridad dialectal eclipse a los
restantes dialectos, después que la ciu-
dad de Coira (al. Chur) que habia sido
la metropoli eclesiastica antes de la re-
forma se germanizd en el siglo XV.

Pero el mayor inconveniente es, sin
duda, la fragmentacién lingiistica del
retorromano. No existe una lengua lite-
raria encima de los dialectos, sino en la
actualidad se emplean no menos que
cinco dialectos en las producciones lite-
rarias y en la enseflanza primaria:

1° El alto-engadinico con el centro de
Samedan.

2¢ Fll bajo-engadinico con los centros
de Zernetz, Scuols ete. ambos en el va-
1lle superior del Inn.

3% El sursélvico cerca de las fuentes
del Rhin donde en el pasado debido a
diferencias confesionales se habian for-
mado también dos lenguas literarias, co-
mo en el valle del Inn, pero hoy estas
diferencias han sido borradas.

4° El sutsélvico, también en el valle
del Rhin, méas rio abajo en direccién a
Coira.

5° El suméirico en los valles de Abu-
la y de Jula.

Los dialectos de los valles méas apar-
tados, los del Inn superior (engadinico)
y del Rhin superior (sursélvico) gozan
de mayor prestigio literario que los
otros debido a una tradicién que empe-
z6 con textos religiosos en tiempos de la
Reforma.

Ademsés fué reconocido el engadinico
como lengua de administraciéon al lado
del aleman en el cantdn de los Grisones
en el siglo XVII. El sutsélvico llegd sélo
en 1944 por decisién de un grupo de
maestros de escuela primaria a la digni-
dad de lengua literaria.

No faltaban desde el siglo pasado los
intentos de crear una lengua literaria
uniforme como lazo unificador por en-
cima de los diversos dialectos literarios
existentes. El primer ensayo de una fa-
vella intermediaria, 1lo hizo G. A. Bih-
ler escogiendo de los diversos dialectos

en cada caso aquella forma que habia
quedado més parecida al latin. Cred asi
una especie de esperanto retorromano a
cuya imposicién en la escuela después
de varios afios de pruebas se desistig,
porgque asi no hablaba ninguno de los
grupos. Reto Caratsch propuso como
lengua intermediaria el dialecto de
aquellos valles que geograficamente for-
man una cabeza de puente entre los dia-
lectos extremos, entre el ladinico y el
sursélvico. En ellos se habla surméirico
el cual, sin embargo, carece del arraigo
literario de que gozan los dos mencio-
nados dialectos extremos. A. Baur se ex-
presaen favor de la construceién de una
lengua literaria supradialectal a base de
los Grisones centrales (surméirico o sut-
sélvico) por el procedimiento de elimi-
nar de él aquellas palabras y formas
que no se comprenden en los valles del
Inn y del Rhin. Una gramaética descrip-
tiva sinoptica del retorromance como la
que esta escribiendo Leza Utffer podria
servir de guia en la eleccién de las for-
mas. Tal idioma no seria completamen-
te artificial, como la lengua ideada por
Biihler y tendria sélo el papel de pre-
sentar un lazo lingilifstico en la diversi-
dad dialecta. Podria ser que un dia apa-
reciera un poeta que se sirviera de ella
y le diera mayor prestigio.

La supervivencia del retorromance es-
t4 més amenazada en los valles centra-
les de los Grisones que en los del Inn y
del Rhin. Alli la médula misma del len-
guaje esta descompuesta por la penetra-
ciébn de germanismos y se observa una
constante disminucién del porcentaje de
nifios que aun hablan la lengua de sus
padres. Sin que haya existido jamas una
presién lingtistica, comunas enteras se
decidieron a favor del aleméan como len-
gua de la escuela primaria. Como el dia-
lecto sursélvico, anteriormente ensefiado
en la escuela primaria de aquella regién,
fué sentido como extrafio, se fundd en
1944 a insinuacién de la Lia Rumants-
cha, la lengua escrita sutsélvica para
unas 3.500 personas, la cual hoy se ense-
fia obligatoriamente en algunas escue-
las primarias. Gangale, un fildlogo ita-
liano, publico libros escolares y cuentos
en este dialecto, fundo “scolettas” (jardi-
nes infantiles) para contrarrestar la ger-
manizacion de los nifios en las calles y
abogd por su elevacidon a rango de lingua
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rética supra-dialectal. No encontrando el
esperado apoyo en la poblacién rética, el
Dr. Gangale volvid a su catedra en Co-
penhague.

Una gran responsabilidad en la lucha
por la conservacion del patrimonio lin-
giiistico cultural retorromance le corres-
ponde a la escuela, la iglesia, la prensa
y la radio.

Existen escuelas primarias romanicas
donde se ensefia el retorromance hasta
el cuarto, quinto y a veces sexto afio.
Después se introduce el alemin como
lengua de ensehanza. En varios valles
de poblacién romance hay escuelas pri-
marias alemanas en las cuales el reto-
rromance se ensefla como ramo especial
con s6lo una o dos horas semanales. La
eleccién del tipo de la escuela primaria
depende de la comuna. Parte de la po-
blacién rética, ante todo la generacién
joven es bilingiie y a veces trilingiie
{retorromance, alto-aleméan, suizo-ale-
maéan) pues las escuelas secundarias, pro-
fesionales y de agricultura son alema-
nas. El continuo cambio de simbolos lin-
giiisticos conduce a un inquietante
empobrecimiento del vocabulario y en-
cierra el peligro de fomentar la super-
ficialidad y la pereza mental. Otto Gié-
ré opina que un pueblo que renuncia a
su lengua se surnerge en una lamentable
mediocridad y Men Rauch afirma que
aquellas familias que traicionaron el
idioma rético desaparecieron de las filas
de los hombres destacados y que la fuer-
za intelectual se agota en la misma me-
dida que se descompone la lengua.

Cierto complejo de inferioridad por
un idioma hablado por pocas decenas
de miles de personas en medio de gran-
des lenguas culturales y la perspectiva
de que el conocimiento del idioma ale-
man abra al nifio las puertas a un por-
venir mejor nos hacen comprender que
muchos retos no apoyen su escuela ro-
manica en forma enérgica.

Para la Iglesia se presenta un proble-
ma semejante. Hay retorromanos que
prefieren escuchar un sermén en ale-
man que les suena méas noble que su dia-
rio romance de campesinos y eso a pe-
sar de que existe una larga tradicién de
literatura religiosa desde la reforma y
de que han aparecido alin en los ltimos
afios traducciones de la biblia a los di-
versos dialectos.

La prensa romance es una fiel imagen
de la fragmentacién dialectal y de la
particién confesional. No se edita nin-
gan diario, pero dos periédicos, uno en
sutsélvico y otro en engadinico, apare-
cen dos veces por semana. Ademas hay
revistas semanales, mensuales, cinco ca-
lendarios y tres anuarios. El costo de
publicaciones retorromances, que en al-
gunos casos s6lo cuentan con pocos mi-
les de lectores, es extraordinariamente
alto y el precio de venta puede mante-
nerse a nivel de las publicaciones ale-
manas en muchos casos, s6lo gracias a
las subvenciones del Cantén y de la
Confederacion.

La Lia Rumantscha consiguié la cola-
boracién de la radio Beromiinster que
desde 1938 dedica audiciones especiales
a los retos con una equitativa conside-
racién de los dialectos de las tres regio-
nes principales; pero como la mayoria
de las transmisiones muy escuchadas
por los retos se hace en aleman es de
temer que éstas borren el efecto de las
audiciones en rético,

A los diccionarios les corresponde un
papel importante en la conservacién y
purificaciéon del idioma, ya que en su
parte aleméan-romance se dan indicacio-
nes para la versioén de términos moder-
nos al romance. La empresa de mayor
alcance en este terreno es la redaccién
del Dicziunari Rumantsch Grischun
proyectada en 1899 por la Societa Reto-
rumantscha y subvencionada por el Can-
tén. En él se quiere recoger y explicar
el tesoro lingiiistico entero de todos los
dialectos retorromances con la finalidad
de erigir un impresionante monumento
a la lengua cuya supervivencia no pare-
ce segura. Bajo cada término se descri-
be extensamente el objeto o la institu-
cion que denomina asi como su papel en
la vida material y cultural de los retos.
De esta manera queda depositado para
el futuro en el diccionario el folklore y
la historia de este pueblo. El segundo
tomo estd en la imprenta y el término
de la obra quizéds tardari hasta el afio
2.000.

Fuera del Cantén de los Grisones en
Suiza hay relictos del idioma rético en
los dolomitas de Tirol del Sur, con s6lo
unas veinte mil almas y en la provincia
italiana de Udine donde, segiin una
apreciacion, sin datos estadisticos italia-
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nos, aproximadamente medio millén de
personas habla el dialecto friulano, ya
muy entremezclado y descompuesto por
el italiano.

La conservacién de la cuarta lengua
nacional suiza, concluye A. Baur su bien
documentado y muy ponderado estudio
sobre el retorromance depende de 1a de-
cisién de los mismos retos. Si su volun-
tad se relaja, el reemplazo de esta len-
gua regional Toménica por su vecina
germanica de mayor fuerza cultural y
politica, es inevitable.

2

JuaN VIiLLEGAS MORALES

Vida y Cultura en lo Edad Media, por
Johanes Biihler. Versién espafiola de
Wenceslao Roces. Fondo de Cultura Eco-
némica. México-Buenos Aires, 1957. 2?
edicidon en espafiol. 290 paginas.

Contra lo que nos tienen acostumbra-
dos las historias, nuestro autor no enfoca
a la Edad Media en funcién de fechas ni
acontecimientos histéricos. De esta ma-
nera, a través de su obra examina los
fundamentos de la época (Cap. I); la
concepcion medieval del mundo (Cap.
II); las ténicas de vida (Cap. III); las
clases sociales como expresion de la cul-
tura (Cap. IV); la economia, como infra-
estructura de la vida cultural (Cap. V);
la literatura, €l arte v la ciencia, como
manifestacién cultural (Cap. VI), vy al-
gunas estampas de la vida medieval, To-
do ello como un esfuerzo serio para una

comprensién integral de la época estu-.

diada.

Los fundamentos de la Edad Media,
segtn el autor, se encuentran en:

La Antigiiedad: “Toda la humanidad
de Occidente sigue ateniéndose, no sélo a
comienzos de esta época, sino durante to-
da la Edad Media, al ideal de cultura
de la Antigiiedad, y éste determina la ac-
titud intelectual y espiritual del hombre
europeo” (pag. 9), pero este apoderarse
del acervo cultural antiguo es incons-
ciente, no como acontece en el Renaci-
miento, en el cual es consciente y re-
flexivo.

El Cristianismo: es el causante indi-
recto del predominio de la Antigliedad.

“La razén de que influyese con tfanta
fuerza y tan profundamente en la Edad
Media es que la gran potencia espiritual
y moral de esta época, el Cristianismo,
se hallaba empapada de elementos to-
mados de la cultura antigua” (pag. 15).
Estudia preferentemente los caracteres
romanos del Cristianismo y sus efectos
en el medieval.

El Germanismo: hace notar la capaci-
dad de asimilacién de los germanos, lo
cual nos lleva a comprender los rasgos
romanos del llamado germanismo. Es in-
teresante resaltar la observacion que ha-
ce respecto a las fuentes para el conoci-
miento de los germanos, las cuales son
“fuentes de errores”, como Julio César
y Tacito.

Estos fundamentos constituyen un
mundo nuevo, no viven aisladamente,
por sobre ellos la Edad Media se erige
como un todo, resultante de sus elemen-
tos primarios.

En el capitulo IT es importante €l breve
apartado Consideraciones metodolégicas
(pags. 29-35), cuyo objeto es demostrar
el error de enfocar a la Edad Media co-
mo una época en que predomina total-
mente la concepcion catélica del mundo.
Se basa en que “la pluma fué manejada,
en un principio exclusivamente y en el
transcurso de la época de un modo pre-
dominante, por una sola clase social, la
eclesidstica. Esto hace que la tradicién
escrita presente todas las cosas més ba-
fiadas todavia por la luz de la iglesia
que en la realidad” (pags. 32-33). Lo re-
levante radica en las “Voces discrepan-
tes” que'el investigador encuentra en las
créniecas, en los apuntes privados no des-
tinados a la publicidad, en- las poesias
amorosas y burlescas, “en los escritos
edificantes en que las virtudes de los -
santos son puestas a prueba por la mal-
dad del mundo, relatadas a veces con
gran prolijidad, o en los que se exhorta
al lector contra los pecados y los vicios
de la época” (pag. 32). Entonces se sus-
cita la duda “si los hechos relatados
constituyen simples excepciones o si el
escritor proyecta de pronto sus reflecto-
res sobre cosas que los escritores ecle-
siasticos pasan generalmente por alto o
guardan deliberadamente silencio” (pag.
33). Ademés, los preceptos y prohibicio-
nes incesantemente reiterados presentan
el problema de “si debe verse en ellos
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el deseo de fomentar el bien o impedir
el mal o, por el contrario, un. reconoci-
miento de los males existentes y de la
imposibilidad de corregirlos” (pag. 34).

Biihler concluye que no ha habido
ningin sistema “que predominase de un
modo exclusivo ni en toda la Edad Me-
dia ni en ninguna de sus distintas épo-
cas” (pag. 35).

Otros apartados de este capitulo son:
La iglesia y el mundo (pags. 43-50); La
creencia en el demonio como intento de
aquietamiento (pags 51-60); El mundo
de lg luz (pags. 60-62); La recompensa y
el temor como méviles (pags. 62-67).

Es muy curioso el que proyecta al
demonio como personaje de trascen-
dental importancia en sistema vital de
las gentes del medioevo (La creencia en
el demonio como intento de aquieta-
miento). El demonio era el ser justifica-
dor del antagonismo entre realidad e
irrealidad: “la fe en el diablo, aun pres-
cindiendo de su utilidad como medio pa-
ra intimidar a quienes desobedecieran la
autoridad eclesidstica, prestaba a la igle-
sia un servicio extraordinariamente im-
portante: servia para explicar, en cierto
modo al menos, la desproporcién exis-
tente entre el mundo tal como debiera
ser [por ser creacién divina] y el mundo
tal como era en realidad” (pag. 54). Sa-
tanas era el abogado cuya misién consis-
tia en curar las angustias del alma que
nacian de esta contradiccion.

Tl capitulo III es troncal en su enfo-
que de la Edad Media. Distingue tres pe-
riodos, pero no sobre la base de hechos
histéricos, de invasiones, reinados, etc,,
sino que desde el punto de vista de la
ténica de vida predominante.

Nuestro autor afirma: “es extraordi-
nariamente discutible que pueda ha-
blarse de las edades de una época en un
sentido histérico-evolutivo, es decir, con-
siderar un estado posterior dentro del
ciclo de un pueblo o de una cultura como
més viejo con respecto al anterior, como
si el transcurso del tiempo llevase siem-
pre consigo, en la vida de los pueblos y
de sus culturas, un proceso de envejeci-
miento lo mismo que en la vida de los
individuos y, por tanto, un agotamiento
continuo de energias y potencialidades”
(pag. 69). Los periodos que distingue son:
Senectus, Iuventus y Virtus.

Senectus: le da este nombre porque
predomina el ideal romano del senex
(primera Edad Media), el cual se une al
ideal germano que también radica en los
adalides viejos. La vida considerada
ideal es la noble.

Iuventus: el sentimiento de vida caba-
lleresca reemplaza al de vida noble. El
hombre, en este periodo, se siente ple-
térico de ansias juveniles, lo cual se con-
creta en hechos. Uno de ellos es el gran
movimiento de las Cruzadas, empresa
esencialmente juvenil. Algo similar su-
cede en filosofia y teologia: “abordan
con audaz optimismo los mas dificiles
problemas, y hombres de treinta afios,
como Buenaventura y Tomés de Aquino,
crean sistemas que ascienden desde la
tierra hasta el cielo (pag. $0). Esta acti-
tud vital tiene su repercusion en la
literatura: “Vuelven a resonar las can-
ciones de amor en todos sus matices,
desde la esquiva adoracién y la balbu-
ciente admiracién por la timida donce-
lla y la dama casta hasta la frivolidad,
la obscenidad y el desenfreno. Los rela-
tos de aventuras, la epopeya heroica y
amorosa, pasan a ocupar un lugar junto
a las historias de santos, y el caballero
poeta, cantor y narrador, aparece junto
al monje v al sacerdote entregado a sus
escrituras sagradas”. “Ahora que los co-
razones aparecian rebosantes de nuevos
sentimientos, se desataron también las
lenguas de las naciones. El periodo crea-
dor de la iuventus cred el lenguaje de
los trovadores, de los Minnesinger y los
épicos, el lenguaje de Dante” (pag. 91).

A este periodo se le suele dar el nom-
bre de alta Edad Media o Edad Media
culminante.

Virtus: la iuventus, con sus suefios y
sus juegos, se transforma en la edad ma-
dura, en la virtus, que lucha con el mun-
do tal como es y lo domina. Aqui predo-
mina la tenacidad burguesa. El mas im-~
portante todavia es el noble por sus
riquezas, pero la poblacién urbana y
campesina goza de mayor posibilidad
cultural. Ahora, “el hombre de estudios
pesaba en el mundo y en la sociedad”
(pag. 99). “El periodo de la virtus, de la
edad madura, se atiene, a pesar de sus
muchas desviaciones, a la disciplina y al
orden y jaméas habré habido otra época
en que tanto se haya moralizado, de pa-
labra y escrito como ésta” {pag. 101).
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El capitulo V estd destinado a anali-
zar el factor econémico y su trascenden-
cia cultural. Observa el predominio de
tipos de economia en los diferentes pe-
riodos: economia campesina, economia
sefiorial, economia urbana.

En el capitulo VI nos interes6 el apar-
tado La literatura, el arte, la ciencia, co-
mo fuentes de conocimiento de la vida
cultural de la Edad Media.

La literatura por su tendencia a la
imitacién y a la adaptacién es “reflejo
de un estado de espiritu existente en la
realidad de la época, pero en ella se
destaca la evocacion de lo pasado sobre
la experiencia vivida del presente con
mucha mayor fuerza que en la misma
realidad” (pag. 201). De tal modo, la ac-
titud general del escritor es de imitacién
de lo pretérito, pero lo nacional no que-
da excluido, pues lo propio, lo autéctono
se revela en los detalles. A pesar que el
autor no nos da ejemplos, nosotros pode-
mos demostrar la verdad del aserto con
ejemplos espafioles.

Tomemos un poema del mester de cle-
recia: El libro de Apolonio. El tema, los
personajes, las vicisitudes, etc., recuer-
dan a la antigliedad greco-latina. Los
detalles denuncian la nacionalidad. Tal
sucede con el célebre episodio de Tarsia-
na en la plaza. Plaza que no puede ser
sino espafiola.

Comengd unos viesos e unos sones tales
que traién grant dulgor, e eran naturales,
finchiense de omnes apriesa los poriales,
non les cabié en las plagas, subiénse a los
[poyales.

En el conjunto de la literatura espa-
fiola medieval es posible encontrar gran
numero de casos que respaldan la afir-
macién de Biihler. Mas claro y revelante
aun es un milagro contado por el deli-
cioso Berceo. Al describir el incendio de
un monasterio, cuenta lo mismo que la
fuente de donde tomoé el tema. Sin em-
bargo los detalles agregados por el clé-
rigo espafiol en su versién romance dan
a conocer la época en la cual vivié el au-
tor. La fuente latina dice: “Evasit eciam
ab igne alia una scopa de pennis pavonis
iuxta flabellum dependens, quoniam
erat innixum ipsi imagini” 1, lo que po-
demos traducir como: “También quedo

* Richard Becker di6 a conocer un ma-

nuscrito que es semejante al que seguramente
sirvié de fuente a Berceo. Gonzalo de Berceo

libre del fuego, de distinto modo, un
abanico {escoba) de plumas de pavos rea-
les que colgaba junto a un flabelo, pues-
to que estaba apoyado en la misma ima-
gen’”. Berceo lo narra de la manera si-
guiente:

325.—Nin ardié la imagen, nin ardié el flabello,
nin prisieron de danno guanto val un ca-
) {bello,

solamiente el fumo non se llegé a ello,
nin nug¢ié mas que nuzo io al obispo don
[Tello” 2.

No vamos a detenernos —por no co-
rresponder a la indole del trabajo pre-
sente — en las muchas consecuencias que
pueden obtenerse de la comparacidn, so6-
lo destacaré el altimo verso, que permite
ubicar la época. Antonio Garcia Solalin-
de identific6 con alguna certeza a este
obispo don Tello, como uno de Palencia,
que estuvo en el obispado desde 1212 a
1246. Necesariamente era contempora-
neo de Berceo y sus oyentes, pues la alu-
sién era hecha, naturalmente, para ser
entendida por sus oyentes o lectores con-
temporaneos 3.

En cuanto al arte, Biihler afirma que
éste se encuentra tan supeditado a la
tradicién que no se podria considerar
como fiel exponente de la actitud inte-
lectual y espiritual de la época, ademaés
“predomina desproporcionadamente lo
eclesidstico, sin gque trasluzcan de un
modo perceptible las corrientes ajenas u
hostiles a la iglesia” (p&g. 201). A pesar
de las afirmaciones anteriores, reconoce
que el arte medieval “constituye, visto
en conjunto, una fuente de primera im-
portancia para el conocimiento de la vi-
da cultural en la Edad Media” (pag. 202),
porque tanto en el arte eclesiastico como
en el laico regia el axioma naturalia non
sunt turpic (lo natural no tiene nada de
vergonzoso) y porgue “el artista de la
Edad Media tendia generalmente a ex-
presar las cosas tipicas y conocidas de
un modo méas facilmente comprensible.
para todo el mundo” (pag. 202). También
Milagros und ihre Grundlagen, Straburg,
1910. Este texto corresponde a la pigina 66.
Es una cita de A. Garcia Solalinde: Gonzalo
de Berceo y el obispo don Tello. RFE,, tomo
IX, 1922. Pags. 398-400.

* G. de Berceo. Milagros de Nuestra Se-
fiora. Clasicos Castellanos, N? 44, Madrid.
Cuarta edicién. 1952, Pag. 81.

® Para esta relacidn se puede ver el artfcu-
lo de A. Garcfa Solalinde citado en nota 1.
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en el drea del arte espafiol medieval
tenemos una manifestaciéon que con-
tribuye a validar la afirmacién del au-
tor. Es el caso de las miniaturas que
acompafian a las Cantigas de Santa Ma-
ria, de Alfonso el Sabio !. Estas minia-
turas nos proporcionan plasticos cuadros
de ciudades, campos, momentos de la-
branza, instantes de oracidn, etc. Ellas
nos muestran la vida cultural y material
de la época 2. ‘

El altimo capitulo del libro estd dedi-
cado a mostrar algunas estampas de la
. vida medieval. Aqui nos presenta aspec-
tos que no habia tocado antes. Los estu-
dia en forma muy ripida y esquemaética.
Algunos de ellos son: el matrimonio, el
amor, el divorcio, la educacién y los mé-
todos pedagdgicos, la situacién de la mu-
jer, importancia que el comer y el beber
bien tenia para el hombre medieval, las
viviendas, las calles, el cuidado del cuer-
po, etc. No se le puede pedir profundi-
dad, pues cada aspecto es visto somera-
mente. Termina el contenido el libro con
observaciones acerca de la Inquisicidn,
la persecucién de las brujas y judios.

Kl volumen concluye con una extensa
bibliografia.

1 Miniaturas que conocemos por la monu-
mental obra de Guerrero Lovillo: Las Canti-
gas. Estudio arqueolégico de sus miniaturas.

Consejo Superior de Investigaciones Cientifi-
cas. Instituto Diego Veldzquez. Madrid, 1949.

7 Insiste en este aspecto F. J. Séanchez
Cantén: La vida en Espafia en los tiempos del
Rey Sabio. Arbor, N? 48, diciembre de 1948,
Pégs. 471-478. Es una resefia de la obra citada
en nota *, en la cual destaca a las cantigas —es-
pecialmente las miniaturas— como fuentes
para el conocimiento de la época.

3

Luis BurGos

Epik und Dramatik, por Willi Fleming,

Dalp- Taschenbiicher- Band 311- Lehnen

Verlag, Miinchen, 1955. El volumen —143

paginas—lleva como subtitulo Investiga-

cidn sobre su significacidn esencial. Cons-

ta de una Introduccién y 16 capitulos
que versan scbre:

1° La situacién fundamental en la épi-
ca y en la dramatica.

22 Poesia y Lengua.

3°? Ralz lingtiistica y superficie formal
en la épica.

4° La rafz lingliistica dramatica y el
actor.
5?2 La ilusidn y la tensidén en la épica y
en la dramatica.
6° La estructura épica y la dramatica.
7° La realizacién espacial.
8° La materia prima poética y el acon-
tecer.
99 El acontecer y la significaciéon defi-
nitiva.
10. La conformacién de las figuras.
11. Destino y tema.
12. Tragico, heroico, cémico.
13. La forma poética estructural.
14. Estilo y creacidn.
15. Poesia y mundo.
16. La textura de las especies literarias.

Pretende valer como un breviario
esencial de la épica y la dramatica, fun-
dado en la determinacién de su natura-
leza desde un punto de vista metatisico
de caracter existencial.

El punto de partida se halla en la In-
troduccion bajo la inevitable advocacién
de Goethe, en cuyas notas al “Westost-
liche Divan” se habla de ‘“formas natu-
rales de la poesia” y se menciona con
ello a la lirica, la épica v la dramatica,
que —ya en tiempos de Goethe— eran
generalmente designadas como “géneros
poéticos”.

El ensayo intenta determinar las es-
tructuras onticas de tales formas poéti-
cas naturales y establecer consecuencial-
mente la correspondiente morfologia
poética. _

Los “géneros poéticos” no serian “sim-
ples convenciones histéricas ni preteri-
dos esquemas sino fenémenos radicados
en la vida humana, por lo cual se les
halla en los méas diversos pueblos y cul-
turas y en los tiempos mas diversos.”

El método adecuado no consistiria “en
referirse a la inabarcable suma de ejem-
plares de cada tipo sino en someter a
observacién un caso “ejemplar”, es de-
cir, uno en que se den con perfecto des-
arrollo las caracteristicas genéricas”.

El autor toma como tales King Lear,
de Shakespeare y Le Pere Gortot, de
Balzac.

Nos interesa detenernos en los capitu-
los iniciales que tratan el fundamento
existencial de ambos géneros y luego so-
bre la relacién esencial entre lengua y
creacién poética.
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La situacién humana que origina la
épica puede ejemplificarse en la abuela
rodeada por sus nietos ansiosos de con-
sejas o en los grupos juveniles que se
arraciman en torno a un narrador, tra-
tese de los aldeanos islandeses que en la
aislada alqueria rodean al “sagaman” o
de los guerreros germanicos que escu-
chan al “escopa”. El tipo de la vincula-
cién entre estas personas —dice Fle-
ming — podria compararse a una elipse,
cuyos focos como polos en una superfi-
cie unidos por una corriente, engendran
un campo magnético. Dos son los compo-
nentes que determinan esencialmente
esta figura: narrador y auditor, que no
se hallan en posicién sino que constitu-
yen una unidad.

Si la épica no existe sin narrador, tam-
poco existe dramatica sin el juego escé-
nico de los mimos.

Si, para comparar la obra de Shakes-
peare con la de Balzac cojo el volumen
de King Lear y me dispongo a hojearlo,
represéntaseme al punto la escena en
que Kent y Gloster hablan de la inmi-
nente particién del reino. Pero si nunca
la hubiera visto, no podria menos de
imaginarse ante un escenario: los textos
dramaticos inevitablemente muestran
una accién cuyos actores hablan entre si
¥y no conmigo.

Dos son como en la épica los elementos
esenciales del drama; el actor y el es-
pectador, sin embargo, tienen un distin-
to modo de vinculacién. Mientras el na-
rrador habla para su auditorio, el mismo
representa.

Falta un tercer elemento en ambos ca-
sos: aquello que se narra o representa, la
“obra”. No es un producto del narrador
0 del mimo: tiene una existencia auté-
noma, un valor propio y una significa-
cién profunda. Posee una fuerza magica
capaz de subyugar y unificar a los ele-
mentos entre quienes opera: integra a
los oidores singulares en un yo-masa y
retine a los actores en un solo ser, cons-
trinéndolos a un comin rendimiento. La
obra opera una transformacién, una es-
pecie de encantamiento de las partes in-
tegrantes del todo, que las releva y las
vuelve diferentes a como solian ser en
la vida ordinaria. Lo que se aprecia en
los breves segundos del oscurecimiento
de la sala.

Los tres componentes de la obra épica
o dramatica engendran siempre un todo
nuevo, una figura propia de especifica
calidad éntica. Mundo nuevo.

i{De dénde brota su fuerza de con-
junto?

De la potencia poética en cuanto se
realiza por virtud de la lengua.

La lengua es la mas propia de las ma-
nifestaciones de la criatura humana. Y
la vida humana esta transida por la len-
gua y por ella determinada. La magia
de la lengua engendra la poesia, lo que
no advierte cuando sdlo se atiende al
lenguaje cotidiano como a la auténtica
realidad y se considera al arte como un
subproducto, un mero aderezo retérico.

Cuando se piensa en forma racionalis-
ta no se percibe ni un soplo siquiera de
la realidad del lenguaje. Por ello, no ex-
trafia la conviccién de que las palabras
sean cifras discrecionalmente elegidas,
“signos” arbitrarios sobre los cuales re-
cayera general consenso y que se reunie-
ran en virtud de la tradicional imitacién
como un mosaico y en conformidad a las
aprendidas reglas gramaticales.

Tal concepcién no se sostiene a la luz
de la nueva investigacion respecto de la
lengua. Ni la que pretende derivarla de
imégenes fonicas de la realidad. El grito
o llamada que brota de la emocién como
los sonidos que acompanan a los gestos
del lactante, se aproximan maés a los 1la-
mamientos y alertas del mundo animal
que a la lengua humana articulada, la
cual no pretende ni imitar cosas ni con-
figurar estados emocionales subjetivos.

Las palabras del lenguaje articulado
no solo designan cbjetos sino que signi-
fican algo, no son sélo signos sino, ade-
mas, simbolos. Se han liberado de toda
vinculacién fisica o psiquica a que estu-
vieran acaso atenidas en tiempos pri-
mitivos y han despertado a una vida lle-
na de auténomas referencias.

La emocién que se muda en inmediato
gesto sigue siendo movimiento reflejo y
se produce de manera animal. La emo-
cién no se muda de ordinario en la ex-
plosién de sonidos y gestos sino que se
transmuta en un movimiento espiritual
mas dilatado. De reflejo se convierte en
reflexion; de ruido en articulacién foni-
ca. Luego adviene la ola de representa-
ciones en ordenada serie de sonidos. Asi
origina la lengua: la mera reaccién a una
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determinada impresién hase tornado en
una accion dentro de la conciencia, la
cual engendra espontaneamente su ex-
presién. La conciencia teje inacabable
urdimbre de relaciones en lugar de im-
primirse pasivamente en la memoria.
Los vocablos no reproducen por modo
mecanico este juego de movimientos in-
ternos: deben tener una precisa signifi-
cacién en si mismos. El movimiento se
hace claro y reconocible para la concien-
cia mediante el lenguaje. Esa es su ma-
ravilla. Se engendra como un concienti-
zarse. La palabra no emerge como ima-
gen fisica o psiquica de datos sino como
expresion de la actividad inmediata de
la conciencia, si bien con ocasion de es-
timulos foraneos. La funcién de la len-
gua se realiza en el plano de la signifi-
caciéon., Asi nace el mundo, nuestro
mundo.

Si la lengua es una actividad esponta-
nea y creadora del espiritu entonces de
su tendencia expresiva brota la poesia
como arte.

La creacién poética nace como un or-
ganismo viviente, cuerpo de la lengua.
Es un producido y un producente, ima-
gen que se con-figura. Por eso el poeta
siente el don poético como un don divi-
no. Dios le dié su padecer para que lo
expresara y de ese modo se lo extrafiara
y le fuera posible salir a su encuentro.

Ese distanciamiento le permite supe-
rarlo: se sacude la carga que de modo
inmediato lo oprimia. “Sélo 1a pena que
no se declara, dice Shakespeare, nos re-
conoce hasta que destroza el corazén”.

La traduccidén no borra la creacién en
el olvido. La releva en nuestra posesién
interna, entretejida en €l cuadro de la
vida, incorporada en su ser espiritual.
Cae la ponderacién plimbea de toda re-
lacién personal y transitoria y lo impe-
recedero se alza en los corros de espiri-
tus liberados desde el oscuro véspero de
la afectividad animica hasta la clara luz
del espiritu.

La obra de arte no emerge a voz de
mando. Nace a su debido tiempo.

Lia lengua es un poderoso material que
sigue su propio movimiento. El hombre,
en lo cuotidiano, se sirve de expresiones
acufiadas para la satisfaccién de sus ne-
cesidades de comunicacién; el escritor y
el orador se fabrican con esa lengua un
flexible instrumento, donde la “mate-

ria” se convierte en “medio”. Pero ni el
mads artistico de los discursos es todavia
creacidn poética, porgue la lengua sigue
enyugada a términos que se le imponen.
Sélo el poeta la convierte en caballo ala-
do y la conduce a su propio reino. La
lengua es para el poeta como para el pez
el agua: elemento vital en gue se dan
reunidos sentido y expresion y en que la
piel se presenta en lo que antes sélo era
vestidura.

Estos textos que reproducimos en sus
ideas matrices ilustran sobre el fondo de
concepeiones y el modo personal de
Fleming de tratar su ontologia y morfo-
logia de las especies poéticas en un bre-
ve y sustancial cuadro.

4

Emitio Camus LINEROS

Estructura y forma en “El Poema de Mio

Cid”, por Chasca, Edmundo de. Hacia

una explicacion de la imitacién poética

de la historia en la epopeya castellana.

State University of Iowa Press, Iowa

City, Iowa USA. México, Editorial Pa-
tria, S. A., 1955. 156 pp.

En el capitulo I se hacen algunas con-
sideraciones generales acerca del mes-
ter de juglaria y, ademas, se comentan
los principales estudios estructurales
que sobre el Poema se han realizado.
En lo que respecta a este Gltimo aspec-
to, se da una opinién méas o menos ne-
gativa de los estudios de Kullmann . Y
Huerta 2. Alabando, en cambio, a los de
Alonso y Salinas 3. Por otra parte, cita
también a Gustavo Correa %, afirman-

! Kullmann, Ewald. Die dichterische und
sprachliche Gestalt des Cantar de Mio Cid.
Romanische Forschungen LLV (1931), pp.
1-65.

* Huerta, Eleazar. Poética de Mio Cid. San-
tiago de Chile, 1948.

? Salinas, Pedro. El Cantar de Mio Cid,
Poema de la honra. Universidad Nacional de
Colombia IV (1945), pp. 9-24.

* El sefior Gustavo Correa, refiriéndose a
estos mismos términos, dice: “Un estudio de
esta indole [estructural] debiera sumergirnos
en las corrientes internas que plasman su es-
fructura y que determinan la multiplicidad
de los elementos formales que intervienen
en su constitucién, entre los cuales se en-
cuentran el ritmo, el vocabulario, la sintaxis,
la disposicién de las partes y la interrelacién
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do que “posee el mérito de demostrar
que la accién principal, o sea, la que in-
cluye a las demds, es la que se des-
envuelve entre el rey y su vasallo; pero
su concepto de esta accién obedece a ge-
neralizaciones histéricas que no son del
todo aplicables al Poema” (pag. 21).

Desde el punto de vista de los princi-
pios tedricos que guian este trabajo, el
capitulo II (Un concepto de forma y es-
tructura) nos parece esencial. Empieza
por aclarar el sentido en que se em-
plearan ciertos términos. Asi, “estruc-
tura”, “forma” y “creacién”, se refieren
a “el aspecto total de una obra, es decir,
la forma de su conjunto”, esto es, “a la
combinacién ordenada de las partes”
(pag. 23). Y otra serie de expresiones co-
mo “sensibilidad”, “sentido” y “estilo”,
se refieren a ‘“el efecto que la sintesis
de sus partes ejerce sobre €l animo”, o
sea, “a su efecto, que constituye el va-
lor definitivo de la composicion, es de-
cir, el sentido” (p. 23). Hay que dar,
entonces, un amplio significado a la pa-
labra “estructura” e incluir en ella los
siguientes elementos: Accion, Persona-
jes, Idea. Opuesta esta concepcién a otra
mas parcial y restringida que limita el
concepto de estructura a la armazon,
artificio o mecanismo, que sirve para
enlazar las partes entre si, al modo de
disponer las acciones subordinadas para
gue formen la principal, dejando afuera
los personajes. Pero éstos “son agentes
de estas acciones y constituyen, por tan-
to, un elemento esencial de la estructu-
ra” (p. 24-25). Esto es, los personajes
se definen por su actividad, y la accién
estd determinada por la participacion
de los personajes en ella. Faradoja ele-
mental que a menudo se olvida: perso-
naje y accion son términos solidarios
que se definen mutuamente.

de unas con otras, el paisaje y las categorias
de tiempo y espacio. Es decir, todo lo que
suele entenderse por el estilo de una obra.
Tal es el sentido de las férmulas gemelas ‘es-
tructura y sensibilidad’, ‘forma y estilo’, ‘crea-
cién y sentido’ que De Chasca cita en alguna
ocasion, pero que no adopta como criterio de
examen, y a las cuales podrian agregarse
tradicional y amtigua de ‘contenido y forma’
¥ la de ‘sentimiento e intuicidon’, esta tltima
propuesta por Amado Alonso” (Hispanic Re-
view XXV, 4, 1957, p. 283). Esta correspon-
dencia que, por demasiado general, parece
algo inexacta, nos merece las siguientes ob-
servaciones:

23

Por lo que hasta ahora se nos ha di-
cho, “estructura” y “forma” parecen es-
tar usados en un mismo sentido. Pero,
por lo que nos afirma a continuacién,
es conveniente anotar algunas diferen-
cias. “Usamos la palabra ‘forma’ para
sefialar no s6lo la configuracion o es-
tructura de un organismo, sino también
la virtud que tiene el conjunto activo
de sus partes, para ejercer por medio de
su materia —las palabras— un efecto
sobre el oyente o lector” (p. 26). Y lue-
go, empleando terminologia aristotélica,
dice: “Como se ve, atribuimos la causa
formal a la causa material ya que una
forma no cobra sentido si no se siente”
(p. 26). Debemos reconocer, sin embar-
go, que el autor no se muestra explicito
en estas distinciones. En todo caso,
creemos no andar muy lejos de su in-
tencidn si distinguimos los siguientes as-
pectos:

a) Estructura.—La cual constaria, en
primer lugar, de Materia, representada
por las palabras. Estas, a través de su
significacién, van creando un mundo,
van adquiriendo una configuracién, van,
en fin, actualizando una forma (esto
permite distinguir entre la forma de las
artes plasticas, que se percibe de una
vez, y la de las artes literarias, que se
percibe progresivamente). Ahora bien,
la materia de la estructura es a la for-
ma de la estructura, lo que la causa ma-
terial a la formal.

b) Forma.— (Efecto formal: p. 115).
El efecto que la percepcién de la estruc-
tura (accidn, personajes, idea. [Forma I]
que van resultando de la captacién del
significado de las palabras [Estructura
I: material, origina en €l oyente o lec-
tor, es lo que constituye la forma que
representa el sentido total de una obra.

I. Las “corrientes internas” que determinan
los elementos formales de una obra (ritmo,
vocabulario, etec.), son conceptos gque operan
desde la esfera psiquica del autor hasta la
obra misma. Y el sefior De Chasca parte de
la obra misma hasta llegar al lector. Por lo
tanto, ya no es posible aceptar la correspon-
dencia establecida. Ademas, “sentimiento e
intuicidén” para A. Alonso, son elementos que
actlan esencialmente en el ambito psiquico
del creador y no se pueden colocar a la mis-
ma altura de las parejas gemelas distinguidas
por De Chasca (vid. A. Alonso, Materia y for-
ma en poesia, p. 37).
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A su vez, la estructura (II) es a la for-
ma (II), Io que la causa material es a
la causa formal. Y por ser esta forma
(IT) el resultado final del proceso litera-
rio, es posible aceptar que se denomine
con el mismo término a la totalidad de
los aspectos distinguidos, como se hace
en la pagina 26. Proponemos, pues, el
siguiente esquema:

Palabras Estructura (1)
{(Materia)
OBRA ] [}
" |Significado
id - Estructura (1
e | Fome O} Materia)
| —
LECTOR-OYENTE
Forma (II)

Ademis, es necesario tener presente
que los elementos poéticos son insepara-
bles, esto es, constifuyen una totalidad.
Y los personajes, por ejemplo, “Consi-
derados aparte de esta funcién (de la
que desempefian en la totalidad de la
obra), pierden su identidad artistica pa-
ra adquirir otra” {(p. 24). “Los perso-
najes principales del Cantar, trasuntos
de sus modelos histéricos, adquieren,
por el hecho de ser agentes de una ac-
cién formal, un sentido ideal... las re-
laciones del Cid mesnada, por ejemplo,
pueden juzgarse en su perspectiva ex-
tra artistica como fen6émeno social del
siglo XI... estos aspectos de la obra co-
mo producto de su tiempo no tienen
que ver con la forma, sino que son un
aspecto histérico de la concepcién artis-
tica” (p. 25).

Por ultimo, hay que tener presente
algo que se nos dird en la p. 115. Por
la naturaleza misma del objeto, el estu-
dio que viene no podra evitar la intro-
mision de una causa en otra (estructu-
ra — materia — y forma — efecto for-
mal—). “Es como si al describir un mue-
ble, nos fijaramos primero en la madera

II. En cuanto a que el autor no adopta las
formulas que él mismo propuso, es cierto si
a dichas formulas se les atribuye el sentido
que el sefior Correa les da, pero no resulta
asi si hemos interpretado bien la intencién

del sefior De Chasca en nuestro esquema del
principio.

y, después, en su configuracién” (p. 115).

Capitulo III: La disposicién de la ma-
teria [forma de la estructura].

La accién principal. Es la que lleva a
cabo el Cid para rehabilitar su honra.
Y en esta accién intervienen, como ele-
mentos . esenciales, dos personajes: el
rey y el Cid. La observacion de sus rela-
ciones nos dard una idea cabal de este
aspecto. Y en el desarrollo de dichas re-
laciones, que constituyen el fundamen-
to de la estructura del poema (p. 41),
se pueden distinguir dos partes. En la
primera, el Cid es peticionario y el rey
es el que otorga; en la segunda, el Cid
deja de ser peticionario y el rey se en-
cuentra en una situacién defensiva. “Es-
te cambio ocurre precisamente en el
medio del poema, en el verso 1892, a
veintisiete versos justos del centro ma-
tematico, cuando el rey Alfonso dice en
su soliloquio: “Del casamiento non sé sis
[el Cid] abrd sabor. El rey, pues, esta
temiendo que a su vasallo no le vaya a
gustar lo que él ha dispuesto” (p. 41).

No se puede pensar, sin embargo, que
el Alfonso de la primera parte sea ene-
migo del Cid y, el de la segunda, amigo.
“El rey estd por encima de todas las
banderas. Su papel es el del destino que,
primero, frunce el cefio y, después, son-
rie” (p. 43). Pero, a pesar de todo, cabe
preguntarse: ;Es Alfonso un rey per-
fecto? (que el Cid sea un vasallo perfec-
to no cabe duda). La conocida oraciéon
“si oviesse buen sefiore”, pareceria con-
testar negativamente a la pregunta y el
culto del vasallo por su sefior resuliaria
hasta contradictorio. En cuanto a lo pri-
mero, el autor considera que el error
del rey (haber desterrado al héroe) pue-
de considerarse como sintoma de un de-
fecto institucional (Menéndez Pidal ha
dicho que los “mestureros” o “mezcla-
dores” constituian una verdadera cala-
midad publica). Rodrigo mismo no culpa
de su desgracia a su seftor (“Esto me an
buolto mios enemigos malos”). ‘‘La
igualdad entre el rey y el vasallo no
consta en el Poema. Con razén o sin
ella, el rey es siempre arbitro del desti-
no de los suyos; nunca comparte su hon-
ra, sino que la confiere o la quita. Si
tiene razon, el mérito corresponde a su
realeza; si no, su realeza se deslustra un
poco pero no se dana definitivamente.
Como rey, Alfonso esti a una altura

A .
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inasequible para el vasallo; como ser
humano, Rodrigo le supera” (p. 37).

Se puede, pues, afirmar con Spitzer:
“e] vasallo es bueno, el rey es bueno.. ;
lo que falta es la adecuada relacién de
buen vasallo a buen sefior, por imper-
feccidén de la vida que no es precisamen-
te una vida paradisiaca” (p. 44). Y el
autor afiade “La bondad del rey es re-
lativa, la del Cid absoluta. Aquél ejem-
plifica la norma de su categoria; éste
supera la suya. Por eso la posicién de
Alfonso es moralmente inferior a la de
su vasallo” (p. 44). Dos conclusiones
fundamentales: a) el gran dramatismo
del Poema estd en la lucha entre la ar-
bitrariedad institucional (rey) y la gran-
deza moral individual (Cid); “aquélla
imponiéndose a ésta por medio del des-
tierro; ésta triunfando de aquélla me-
diante un trascendente éxito material y
moral” (p. 44).

b) Al perdonar a su vasallo, “humana-
mente” es el rey quien asciende al nivel
de su beneficiado, y no al revés.

La accién principal consta de inciden-
tes y episodios. Los primeros son suce-
sos indispensables para relacionar prin-
cipio, medio y fin. Los segundos, convie-
nen a los incidentes e intensifican su
efecto.

Incidentes. Los esenciales son tres: el
destierro, el casamiento y la afrenta de
Corpes. Esta tltima conduce al desenla-
ce en las Cortes de Toledo. En todos es-
tos incidentes, los personajes se distri-
buyen en dos bandos contrarios: el Cid
y sus amigos, los enemigos del Cid. Es-
te es héroe modelo, por lo tanto, hay
que oponerle enemigos también modelos
pero en ruindad y bajeza. Los Infantes
de Carrién, por ejemplo, “representan,
como ha notado Spitzer, las fuerzas del
mal gue un destino irénico, representa-
do por el rey, desencadena contra el hé-
roe en la segunda mitad del poema”
(p. 45).

Capitulo IV: Procedimientos artisticos
en el Poema de mio Cid. Entre los cua-
les nos han parecido especialmente im-
portantes:

Variedad. — Est4 determinada funda-
mentalmente por el contraste de las ac-
ciones. Por ejemplo: 1° En la accién
principal. La primera parte se caracte-
riza por victorias militares y morales.
La segunda, por el triunfo juridico del

héroe, teniendo siempre como telén de
fondo el cuadro bélico. '

2° En los incidentes. “El destierro es
suceso politico, la afrenta un lance fa-
miliar, v la Corte de Toledo un espec-
taculo juridico” (p. 50). A la variedad de
las acciones corresponde un tono emoti-
vo caracteristico: el primer Cantar es
patético y Dbélico; el segundo, aparatoso
y triunfal; el tercero, violento y draméa-
tico.

3° Episodios. Especialmente en las ac-
ciones militares méas importantes. La
descripcién de la batalla de Alcocer
“nos da el juglar una exposiciéon casi
profesional de la tactica y la estrategia
cidianas” (p. 51). La accion de la huer-
ta de Valencia es una demostracién de
brio bélico, y la batalla contra Blcar
tiene como fin destacar la cobardia de
los infantes. También dentro de los epi~
sodios, habria que considerar un tipo
especial de acciones que el autor llama
“dobles de tipo consecuente en las cua-
les Ia una es ocasién de la otra. Estas
acciones forman un zig-zag a través de
la primera mitad del Poema” (p. 52).
Asi, mientras el Cid sigue siempre ha-
cia Valencia, Alvar Fafiez encabeza tres
embajadas a Castilla después de las tres
victorias militares mas importantes, des-
de el punto de vista de la estructura del
Poema (Castejon-Alcocer-Valencia).

Variedad en el movimiento. a) Sonidos.
Los que predominan son el canto de los
gallos y el ruido de cascos de caballos:
“Cabalgar, siempre cabalgar. El tema
de la honra que se gana por si mismo,
tiene como melodia el sonido de cascos”
(p. 53).

b) Rapida enumeracién de lugares. El
autor cita en especial los vv. 542-556,
en los cuales la rapida enumeracién de
lugares geogréficos da la sensacién de
movimiento. Anota, ademas, que el ca-
racter de los verbos empleados también
ayuda a dicha finalidad (“quanto pue-
den andar”, “ivan adelant”, etc). A
nuestro juicio, De Chasca no ha aprove-
chado todas las posibilidades estilisticas
que dichos elementos (los verbos), po-
dian ofrecerle. Por ejemplo, las caracte-
risticas de las categorias gramaticales
de estos elementos verbales presentan
curiosas constantes. Asi todos los verbos
estdn usados en modo indicativo (obje-
tividad); los tiempos se manejan sobre
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la base de oposiciones: presente-presen-
te, pretérito-presente, pretérito indefini-
do-pretérito imperfecto, etc., que hacen
que el narrador se sitie siempre en una
perspectiva posterior al hecho evocado.
Y en el caso de la oposicién temporal
presente-presente, se establece una di-
ferenciacién aspectual: imperfectivo
perfectivo, o viceversa, que da la im-
presién de movimiento también. Evi-
dentemente, la naturaleza del presente
trabajo no permite extenderse en mayo-
res consideraciones. Simplemente nos
limitamos a sefialar lo que nos parece
una direccion digna de estudiarse.

Luego, se citan los vv. 908-15 y se
afirma: “La serie de verbos en tiempo
imperfecto sugiere que el Cid, esperan-
do que pronto se le reina su sobrino, si-
gue su camino de conquista con menos
apuro. Esto, por supuesto, es la excep-
cién” (p. 55). Nos parece ésta una afir-
macién mas o menos impresionista que
nos merece las siguientes observaciones:

1° En el empleo de los tiempos se
cumple una de las férmulas que hemos
propuesto: pretérito indefinido-pretérito
imperfecto (vv. 910-912: dex6/desenpa-
rava-passava-passava). Con esto, el na-
rrador siempre se va situando, por asi
decirlo, en una posicién adelantada con
respecto a lo que va diciendo: va mas-de
prisa, contribuyendo, por tanto, a que lo
narrado también corra detras de él.

2° La oposicidén aspectual: perfectivo-
imperfectivo, representa, a nuestro jui-
cio, un proceso ya acabado y otro que
esta sucediendo después, visto siempre
desde la constantemente adelantada vi-
sién del juglar. Nada, pues, nos hace
pensar en un decrecimiento en la movi-
lidad anterior. Por el contrario, creemos
que los rasgos anotados contribuyen a
aumentar el movimiento.

Movimiento en el tiempo. — Comple-
mento del espacial, es el movimiento
temporal. El autor cita numerosos ejem-
plos de este rapido transcurso del tiem-
po en el poema (vv. 311, 458-460, 434, 233-
235, ete.). “Los términos de tiempo sue-
len tener casi siempre limites exactos.
Hasta para sefialar un periodo indefini-
do emplea el juglar una vez la expresién
corriente “tres sedmanas” (883)” {p. 57).
La conquista de la regidon de Valencia
queda resumida en tres versos (jtres
afos!). Por ultimo, “el tiempo de la ac-

cién del Poema no pertenece a lo que
ocurrié histéricamente, sino que es el
que debid transcurrir poéticamente” (p.
58).

Movimiento dramdtico, — Se presenta
un progreso en la manera de sentir de
Rodrigo. Asi, al salir de Castilla, mues-
tra poca confianza en el destino incierto
(vv. 220, 373). Algo semejante sucede con
las batallas. Aunque nunca se muestra
absolutamente pesimista, nunca deja de
tener conciencia de las dificultades; pero
ya en la batalla contra las huestes de
Marruecos, se cree invencible (vv.
1639-43).

“Resalta en la ejecucién técnica la eco-
nomia, es decir, la mas Gtil disposicién
y colocacién de las figuras. El juglar
nunca las amontona, nunca las aporta
con una abundancia que distraiga la
atencién dividiéndola entre varias per-
sonas, con menoscabo de una” (p. 60). En
los primeros 1307 versos, s610 nos ha pre-
sentado cuatro figuras secundarias al la-
do del Campeador: Minaya, fiel lugarte-
niente; M, Antolinez, travieso y listo; P.
Bermudez, de pocas palabras y de mu-
cha accidn; y el Obispo don Jerdnimo,
clérigo batallador.

Transiciones. — Una manera de lograr
novedad es, por ejemplo, pasar de una
accién a otra, sin especificar los pasos
intermedios que llevan una hacia la
otra. Se analiza en especial, el empleo
de dicho procedimiento en las Cortes de
Toledo.

“Los giros del movimiento narrativo o
dramatico que acabamos de examinar
son manifestaciones incidentales de lo
inesperado. Mas que materia formal, son
artificios para avivar el interés e inten-
sificar el sentido en sus puntos culmi-
nantes” (p. 65).

Expectacién. — Estad dada por ciertos
giros que aparecen en el Poema, de los
cuales dependen las opiniones que el
oyente o lector se forma en cuanto a lo
que va a suceder. Y la expectacién pue-
de ser afirmativa o negativa; segin que
preveamos que va a suceder algo bueno
o algo malo. Como ejemplos, se citan los
versos: 15, 373, 409. Ademas, se analiza
la gradual aparicién de los Infantes de

Carridn en la accidn, que concluird, por .

una parte, en la Afrenta de Corpes y,
por otra, en las Cortes de Toledo (sdlo
se estudia el primer aspecto). Y dice el

e
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autor muy bien: “Todas las escenas en
que aparecen los infantes estan calcula-
das habilmente por el poeta para inquie-
tarnos” (p. 67).

Por Gltimo, discute la opinién de Mila
que encontraba el primer cantar dema-
siado largo. “A nuestro parecer tiene
precisamente la extensién necesaria pa-
ra que la accién mida las proporciones
exigidas por la forma. Para justificar los
triunfos del Campeador necesitamos
compartir con él sus largos trabajos”
(p. 70).

Capitulo V: El pensamiento y su me-
dio, palabras. El pensamiento de una
obra se funda en el tema. Y el medio pa-
ra que surjan son las palabras. A través
de éstas se actualizan los sentimientos o
pensamientos de los personajes (o del
autor).

Parquedad del pensamiento. — “Los
-perscnajes del Poema son hombres de
accién. Sus silencios meditativos son ra-
ros, aunque importantes. Son como
puentes que usan de vez en cuando para
cruzar el rio de la indecisién. Sélo una
media docena de veces meditan el Cid y
el Rey. Cuando lo hacen podemos estar
seguros de que la accidén de la historia
ha dado un paso decisivo, porque cada
una de estas pausas marca una coyun-
tura critica” (p. 74). Esto no constituye
un defecto, ya que el ahorro en los me-
dios expresivos distingue al Poema en su
totalidad. Se trata de un ‘estilo eliptico’.
Es “el poder sugerente de una expresién
parca, pero tan exacta que nunca yerra
el blanco de su sentido’” (p. 74).

Sentido formal de las palabras. — Las
palabras son a la obra literaria, lo que
las piedras de un edificio al edificio to-
do. Asi, “Ciertas palabras, como piedras
angulares, desempefian, ya que expresan
pensamientos especialmente pertinentes
a la creacién, un papel extraordinaria-
mente importante, como sucede en el
caso del verbo ‘cabalgar’ ya comentado
por Pedro Salinas” (p. 75). El autor ana-
liza otras expresiones como ‘ganarse el
pan’, ‘alcAndaras vazias sin pielles e sin
mantos...’, etc. Los dos aspectos distin-
guidos (pensamiento-palabras) constitu-
ven ‘la esencial excelencia del Cantar’.
Lo que se diga a continuacién, tratara
de probar esto.

Empieza, entonces, por analizar la
funcioén que los niimeros desempefian en

el Poema. Y al respecto dice: “Por su
funcidén especificativa los ndmeros de-
muestran mejor que ningin otro ele-
mento verbal la precisién del estilo del
Cantar, que, como en el caso citado
[‘Una nina de nuef afos...’], es capaz
hasta de conmover” (p. 79). Por otra par-
te, afirma ademaés la falta de exagera-
cién en las cantidades que se advierte
en el Poema. Y compara el Cantar con
la Chanson de Roland, advirtiéndose el
enorme contraste. Y para terminar este
aspecto, examina la posible ‘magia del
tres’ (idea introducida por el sefior Elea-
zar Huerta). Y al respecto concluye que
dicha magia no existe, porque, después
de citar una gran cantidad de ejemplos,
demuestra que en tales casos el niimero
‘tres’ cumple una simple funcién especi-
ficativa. Y termina diciendo: “Sospecha-
mos que la magia del tres, mis que en
la mente del juglar, estd en la del co-
mentador” (p. 86). A nuestro juicio, una
humorada de mal gusto, de ningiin mo-
do pertinente en un trabajo de esta es-
pecie.

En seguida, pasa a estudiar algunos
elementos escénicos y plasticos. Refi-
riéndose al paisaje dice: “En general el
paisaje y los lugares tienen en el Poema
la funcién de proporcionar un fondo
para los personajes. Rara vez constitu-
yen un cbjeto de interés especial. Los
campos y los poblados pasan ante la vis-
ta sin llamar la atencién” (p. 89). Revi-

sando, a continuacion, objetos e indumen-

tarias, dedica especial importancia al
sombrero de Félez Munoz, al encanto
gue ejercen los versos 2799-2801.

Por ltimo, revisa otros elementos co-
mo la barba del Cid, los gestos de los
personajes y el acertado empleo de pro-
cedimientos estilisticos. En este aspecto,
se refiere a la tan citada batalla de Al-
cocer, sin afiadir observaciones de im-
portancia.

Forma heroica: caracteres admirables
del Campeador (Capitulo VI). Aqui se
refiere el autor a las relevantes caracte-
risticas de vasallc ejemplar que adorna-
ban al Cid, a su magnanimidad, a su
bondad, a su mesura. “Al presentar las
relaciones entre sefior y vasallo, el ju-
glar muestra que el amo es un gran co-
nocedor de hombres, y que carece de
mezquina vanidad. Esta auténtica gran-
deza la demuestra el Campeador al no
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empefiarse en ocupar siempre el primer
plano en las acciones guerreras” (p. 106).
Las ‘consultas’ que hace a su mesnada
antes del combate (en especial la distin-
cién a Alvar Fafiez), demuestran, ade-
méas de la penetracién psicologica del
Cid, “Este retraimiento de su ‘yo’, este
respeto por el valer de sus colaborado-
res, a quienes trata como a iguales; este
negarse a hacer el papel de dominador,
forman entre las expresiones mas esti-
mables de su moderacién y de su mesu-
ra” (p. 106). Sélo en una oportunidad pa-
rece querer romperse la acostumbrada
serenidad del Campeador. Es cuando ad-
vierte al soldado advenedizo la suerte
que corren los desertores (vv. 153-54).

Se pasa a continuacién a comentar la
treta de las arcas de arena. Este inciden-
te (asi lo llama el autor, pero creo mas
justo el término ‘episodio’, ya que se
ajusta mas a su propia terminologia,
que no parece emplear con mucha es-
trictez), podria sugerir la idea de una
desviacién del recto comportamiento ha-
bitual del héroe. Se pretende salvar la
dificultad afirmando que fué la ‘dura
necesidad’ la que obligd al Cid a recu-
rrir a este ardid. Ademas, fuera de su
funcién cémica, los judios “desempenan
un papel poético: son personajes estruc-
turalmente necesarios, porque sin ellos
el Cid no hubiera tenido medios para
emprender su marcha” (p. 107).

Luego se discute el elemento mitico
en el Poema. El autor cree que dicho as-
pecto estd presente como principio em-
brionario, como potencialidad mas que
como acto. Afirma que casi todo el Poe-
ma es antimitico, pues todo lo que suce-
de es ‘probable’ desde el punto de vista
humano. Sin embargo, nos parece que
no se tiene en cuenta que en esa época
resultaban ‘probables’ muchas cosas des-
de este mismo punto de wvista. Conse-
cuencia de lo anterior, es la afirmacion
del caricter realista del Cantar. Para el
Cid la més gran locura seria olvidar por
un momento la dura realidad que lo ro-
dea (vv. 1470-71).

Como para contrapesar la afirmacién
del optimismo del Poema, afirmado en
la Poética del Mio Cid, el autor se pre-
ocupa ahora de hablar de ‘la pena del
Cid’. Y llega a afirmar “El invariable
éxito de estas acciones nunca se logra
fuera de circunstancias criticas” (p. 114).

Todos los triunfos del héroe tienen como
telén de fondo una penosa necesidad,
mas sugerida que expresada. Por altimo,
se insiste en el anéalisis de las Cortes de
Toledo, que constituyen el Gltimo y més
grande triunfo del Campeador frente al
cual “Si antes, nos habfan admirado su
fuerte brazo, su valentia, su corazén rec-
to, ahora admiramos, por afiadidura, su
mesura, su dignidad personal y su brillo
intelectual” p. 117).

En la Conclusién (Capitulo VII), se ha-
ce un balance de las caracteristicas has-
ta aqui anotadas, para llegar a estable-
cer que el Cid, modelo de vasallo caste-
llano, es el verdadero héroe nacional. Y
se termina analizando el significado po-
litico y religioso del Poema.

El libro trae, ademaés, una serie de re-
simenes de las obras que se han preocu-
pado de la forma y estructura del Can-
tar. Y junto con esto, trae también un
Apéndice en el que se estudia el roman-
ce Alora la bien cercada.

En general, este trabajo nos parece un
aporte bastante Gtil, ya que esta lleno de
interesantes y valiosas sugerencias. S6-
lo que hubiéramos deseado una mayor
claridad y precisién en el empleo de la
terminologia propuesta al principio para
una mejor comprension de las ideas ex-
puestas. Por ltimo, nos parece intere-
sante recordar que toda critica a este ti-
po de estudios (y el estudio mismo de un
determinado objeto), debe tener presen-
te que, con €l desarrollo de la ciencia,
van surgiendo nuevas posibilidades de
enfoque y nuevos aspectos antes no ad-
vertidos.

5

Emivrio CaMmus LINEROS

E1 Significado del Significado, por Ogden,
C. K. y Richards, I. A. Una investigacién
acerca de la influencia del lenguaje sobre
el pensamiento y de la ciencia simboélica.
Con dos ensayos suplementarios: B, Ma-
linowski, El problema del significado en
las lenguas primitivas; . G. Crookshank,
La importancia de una teoria de los sig-
nos y una critica del lenguaje en el estu-
dio de la medicina. Buenos Aires, Edito-
rial Paidos, 1954. 372 pp.

Capitulo I: Pensamientos, palabras y
€osas.
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Se trata aqui de averiguar las pecu-
liares relaciones que existen entre estos
tres aspectos establecidos (pensamiento-
palabra-cosa). Y al respecto, empiezan
los autores por dar una visién histérica
de lo que se ha dicho acerca del proble-
ma. Partiendo de la concepeién que 1la-
man “primitiva” y que afirma que “por
la presencia del nombre uno podria de-
mostrar la existencia de la cosa” (p. 28),
analizan luego lo que sobre esto han di-
cho autores como Postgate, Bréal, Saus-
sure, Delacroix, Boas y otros. Y termi-
nan por concluir que, tanto los filélogos,
como los filésofos y los etndlogos, han
fracasado en sus tentativas para escla-
recer la naturaleza de las relaciones en-
tre estos elementos, cuyo estudio per-
tenece a la Ciencia Simbdlica.

“La Ciencia Simbolica estudia el papel
que desempefia en los asuntos humanos
el lenguaje y los simbolos de toda clase,
y especialmente su influencia sobre el
pensamiento” (p. 34). Asi deslindada es-
ta ciencia, nos parece algo relativo y
vago eso de “asuntos humanos”, ya que
se tiende, o se puede tender, hacia otros
campos que también se ocupan de dichos
“‘asuntos”. Tal es el caso de la psicologia,
la sociologia, la filosofia, etc. A conti-
nuacién, los autores establecen una di-
visién del proceso mental, distinguiendo
ciertos aspectos fundamentales:

a) Referencia: es el pensamiento.

b) Referente: es la cosa (en amplio
sentido) u objeto del pensamiento.

¢) Simbolo: la forma lingiiistica.

Obtenemos asi el siguiente esquema:

Referencia

Simbalo Referente

“El simbolo y el referente no estan
vinculados en forma directa y cuando,
por razones gramaticales, significamos
tal relacién, se tratard meramente de
una relacion atribuida, por oposicién a
una atribucién real” (p. 37).

_E’}n situaciones normales, entonces, el
tridangulo carece de base, pero puede
darse gl €aso, como en las palabras ono-
matopéyicas, de que la base del tridngu-

lo exista. Por nuestra parte, no creemos
necesario esto de bautizar fendmenos
con nombres nuevos, si no se prueba que
los antiguos no sirven. Ademas, el tér-
mino “Simbolo” no nos parece del todo
justo, y consideramos aceptable la dis-
tincién saussiriana entre simbolo y sig-
no, aunque los autores la critiquen. Por
ultimo, es evidente que dicha critica es
bastante fuerte en cuanto a los términos
empleados, pero no en cuanto a las razo-
nes que la justifican.

El capitulo II (“El poder de las pala-
bras”) representa una insistencia en la
visién histérica de la naturaleza del len-
guaje, partiendo desde la antigliedad
hasta la época moderna.

“Situaciones significativas”, capitulo
ITI. La pregunta inicial es la siguiente:
{Qué ocurre cuando pensamos? y con
esta pregunta se nos anuncia la forma
c6mo se explicaran las relaciones entre
los aspectos distinguidos anteriormente.
Se dar4, pues, una descripcién genética
del fenémeno.

“Durante casi toda nuestra vida tra-
tamos las cosas como signos. Toda ex-
periencia, utilizando la palabra en el
sentido mas lato posible, es gozada o in-
terpretada —esto es, tratada como un
signe— o ambas cosas a la vez” {p. 74).
Esto quiere decir que las cosas (los refe-
rentes) representan algo para mosotros,
impresionan nuestra mente de determi-
nada manera, produciendo una referen-
cia. A esta referencia le damos un nom-
bre, un Simbolo. En sintesis, las cosas
son signos de referencias en nuestra
mente a las cuales llamamos de cierte
modo. Todo esto, como vision general.
Veremos, a continuacién, méas detalla-
damente el problema de su formacién.

El estimulo (cosas, referentes), inte-
rior o exterior, produce en nuestro or-
ganismo un efecto determinado. Y la
acurnulacidén sucesiva de efectos simila-
res, va produciendo en nuestra mente un
tipo de adaptacién que dari origen a las
unidades llamadas engramas. “Un en-
grama es el rastro residual de una adap-
tacién realizada por el organismo res-
pecto de un estimulo” (p. 77). De tal mo-
do que “Un signo es siempre un estimulo
similar a alguna parte de un estimulo
original y suficiente para evocar el en-
grama formado por ese estimulo” {p. 77).
Ahora bien, estos estimulos, que nos-
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otros interpretamos como signos de en-
gramas en nuestra mente, no se dan aisla-
dos sino que se dan relacionados con
otros elementos. Su conjunto se llama
contexto.

Mediante el conocido ejemplo de la
campanilla que anuncia la comida al pe-
tro, se aclaran y se distinguen nuevos
elementos:

1° El perro interpreta la llamada como
signo de un conglomerado de eventos
que se repiten de tiempo en tiempo:
campanilla, olor sabroso, alimento, etc.
Este conjunto denominase Contexto ex-
terno.

22 Si el perro no siente los aromas ni
ve el alimento, pero oye la campanilla,
“entra en una relacién peculiar con pa-
sados campanillazos, olores, deseos, etc.”
Este conjunto de hechos psiquicos, mas
el proceso mental actual del perro que
corre al comedor, es designado como
Contexto psicoldgico.

El coniexto externo es situacion ac-
tual y concreta; el psicologico es: a) re-
miniscencia de contextos externos seme-
jantes que han impresionado nuestro es-
piritu formando los engramas; b) y es,
ademaés, distinto del engrama, porque
recibimos una dosis de originalidad en
la nueva impresién, al presentarsenos
nuevamente el estimulo. No es necesaria
una igualdad absoluta en los contextos
externos, sino sélo una semejanza.

Capitulo IV: “Los signos de la percep-
cién”. Problema: ;Qué vemos cuando
miramos algo? En primer lugar, una zo-
na iluminada; en seguida, los limites de
esa zona, lag superficies de los objetos
que contiene. ¥ esto que nos es dado lo
interpretamos, le damos un nombre, pa-
labra o simbolo. Supongamos que lo que
contemplamos es una mesa. “Interpre-
tamos un signo, alguna parte de lo que
es dado, como significando alguna otra
cosa que él mismo, en este caso la me-
sa” (p. 102). En sintesis: “las modifica-
ciones retinianas directamente aprehen-
didas, tales como colores, son entonces
signos “iniciales” de objetos y eventos
{0 cualquiera sea la manera en que coin-
cidamos en simbolizar los referentes);
los caracteres de las cosas gque descubri-
mos por interpretaciéon, tales como for-
mas de conos 0 mesas, son signos de se-
gundo o tercer orden, respectivamente.
Por otro lado, las formas de signos ini-

ciales, por ejemplo, las modificaciones
retinianas, son signos de primer orden”
(p. 104).

En el capitulo siguiente, “Los canones
del simbolismo”, se establecen determi-
nadas normas de relaciéon entre los as-
pectos distinguidos en el fendmeno es-
tudiado. Se afirma, por ejemplo, que
“Un Simbolo representa un Referente y
s6lo uno” (p. 109), que “Los simbolos que
pueden ser substituidos uno por otro,
simbolizan la misma referencia” (p. 112),
etc. En total, se dan seis canones.

La teoria de la definicién (capitulo
VI). Para empezar, hay que recordar
una afirmacidén esencial de un capitulo
anterior: “No hay especie alguna. de fic-
cidén que nos permita descubrir el qué de
los referentes. Sélo podemos descubrir el
c6mo” (p. 104). En seguida, distinguimos
algunos conceptos previos:

a) La razdn de que utilicemos defini-
ciones es de cardcter prdctico;

b) Su caracter practico se debe a su
uso en las discusiones, por una parte, y,
por ofra, a su empleo en los sistemas
cientificos;

¢) Hay ciencias que ya cuentan con
un sistema elaborado y completo, en
cambio hay otras, como la psicologia, la
sociologia, la estética, la politica, ete., en
que eso no ocurre. Para el primer grupo
de ciencias se puede aspirar a definicio-
nes “fijas e inalterables”, para el segun-
do, no.

La tendencia pragmatica de los auto-
res es evidente, ya que afirman que la
definicién tiene un caracter practico,
porque facilita y hace mas provechosa
la discusion y la sistematizacién cienti-
fica. Esto podriamos aceptarlo, pero lo
que nos resulta inaceptable es la distin-
cién, dentro de las definiciones que ac-
than en la ciencia, entre esas “fijas e
inmutables” y las que no lo son por la
haturaleza del objeto aun sin sistema-
tizar. El estado de la investigacién ac-
tual nos muestra que, hasta en las cien-
cias llamadas “exactas”, la relatividad
es lo que prima y sélo es posible aceptar
diferencias de grado entre unas y otras.
De tal modo que la validez de una defi-
nicién sélo puede medirse en funcién de
su adecuacion en el sistema de que forma
parte y es dificil, hasta imposible, pen-
sar en la posibilidad de lo absoluto en
estos campos.
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El problema inicial de toda definicién
es el de encontrar un referente. Esto es
vélido tanto en las definiciones de cosas
(p. 129), como en las de palabras (p. 129);
tanto en las definiciones intensivas (p.
131), como en las extensivas (p. 131).
Ahora bien, ;como puede encontrarse
en la mejor forma dicho referente.
“Lia regpuesta es simple y obvia. En-
contrar primero, dice, un conjunto de
referentes que sea, por cierto, comun a
todos los vinculados a él, acerca del cual
pueda asegurarse asentimiento, y ubicar
el referente requerido mediante su co-
nexién con ésos” (p. 132). O sea, los re-
ferentes (las cosas) estan relacionados
unos con otros. Como la definicién no
pretende llegar al qué del objeto, esto
es, a su esencia, procederi a definirse
por medio de las relaciones que entre si
muestren los referentes. El fundamento,
entonces, consiste en afirmar que se tra-
ta de establecer el como (ya lo dijimos),
la situacién o modo de presentarse el
fenémeno, ¥ no de aludir a relativas ca-
racteristicas esenciales (género préximo
v diferencia especifica, de acuerdo con
la terminologia tradicional). Hay que in-
sistir en el amplio sentido en que es usa-
do el término definicién. Asi, si alguien
pregunta dénde queda tal lugar, al con-
testarle, estoy también definiendo ese
referente (el lugar x) por sus relaciones
con otros referentes: tal lugar se en-
cuentra entre la calle X y la plaza Y,
ete. Al establecer el lugar en que se en-
cuentra x, estoy determinando su modo
de presentarse, su situacién especifica,
estoy, en. fin, mostrando su ¢6mo.

A continuacién, los autores dan una
lista de las relaciones fundamentales
que pueden confraer las cosas en la rea-
lidad y que servirdn a modo de guias
para la definicién. Al respecto, podemos
decir que hubiéramos deseado un mayor
rigor en esta enumeracién de posibili-
dades para poder transformarla en cla-
sificaciéon. Por ejemplo, distinguen en-
tre causacion fisica, psicolégica y psico-
fisica en grupos apartes, cuando habria
sido mas justo establecer que lo fisico,
lo psiquico y lo psicofisico constituyen
aspectos de la relacién causal. Mds atn
si se recuerda lo dificil que resulta a
veces distinguir estos aspectos.

El capitulo que viene a continuacién
se refiere a El significado de la belleza.

Pretende ser una aplicacién de las ideas
hasta aqui expuestas para definir lo que
es la belleza. El error fundamental de
los que se han ocupado del tema ha
consistido en tratar de buscar lo que hay
de comn en todos los objetos bellos,
creyendo, con esto, poder aislar una
esencia especifica: lo bello. “;Por que
tendria que existir s6lo un tema cuya
investigacién ha sido llamada Estética?
;Por qué no varios campos que deben
ser investigados separadamente, sea que
se los encuentre o no vinculados?” (p.
157). Para probar esto da una lista de
definiciones de lo bello sobre la base de
los distintos tipos de relacién entre cosas
ya establecidos.

Por otra parte, nos ha parecido espe-
cialmente interesante el deslinde entre
la funcién simbdlica del lenguaje (comu-
nicacién de ideas) y la emotiva (expre-
sion de sentimientos). Lo que parece
mas importante es el fundamento del
deslinde de ambas funciones (se dan
siempre juntas, pero son distintas), afir-
mando que, en el primer caso, se puede
decir que el lenguaje actia a través de
las valoraciones verdadero-falso, en
cambio, en el segundo caso, esto no inte-
resa. Siempre, pues, que pueda afirmar
que una oracién es verdadera o falsa,
tendra mayor importancia el aspecto
simbolico; cuando esto no sea posible,
predominara el elemento emotivo. Se in-
siste, por ultimo, en que ambas funcio-
nes tienen dos aspectos: el hablante y el
oyente; y siempre se trata de provocar,
en el oyente, una referencia similar a la
nuestra, sea ella simbélica o emotiva.

En el capitulo VIII, “El significado de
los filésofos”, los autores hacen una re-
visién bastante detallada de lo que estos
estudiosos han dicho acerca del proble-
ma del significado. En el capitulo si-
guiente, El significado del significado, se
da una lista de las definiciones maés co-
munes de significado, y se analiza cada
una de ellas.

Situaciones simbdlicas. En este Gltimo
capitulo, se insiste y profundiza en los
aspectos distinguidos en el primero. Hay
que distinguir dos aspectos fundamen-
tales:

a) El oyenie.—Quien recibe las pala-
bras del hablante y las interpreta como
signo de referencias en su conciencia.
Las palabras, pues, representan a los



3%4

ANALES DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE

referentes. La significacién es interpre-
tacién, los signos “significan” algo para
nosotros.

b) El hablante. — Pueden presentarse
dos casos: I “Para el oyente la palabra
es el signo, y sin ella no ocurre la refe-
rencia requerida” (p. 228), y “para cier-
tos tipos mentales ocurre en el hablante
un proceso exactamente igual, con la so-
la diferencia de que las palabras no son
dadas de afuera, sino que surgen por una
especie de causacién interna” (p. 228).
La referencia es controlada por el sim-
bolo.

II. La situacién normal es la inversa:
la referencia controla al simbolo. Esto
es, dada la referencia, se trata de bus-
carle un simbolo adecuado. “Tenemos
que distinguir constanfemente entre
quienes son incapaces de modificar sus
vocabularios sin una desorganizacion
amplia de sus referencias (I} y aquellos
que tienen libertad para variar su sim-
bolismo con el fin de adaptarse a la oca-
sion” (p. 229).

Es interesante en este capitulo, la cla-
sificacion que se hace de las funciones
del lenguaje (pp. 237 y ss.). No insistimos
mayormente en ellas por razones de
brevedad.

Por la misma razén, no tratamos aqui
los Apéndices que irae el libro. Nos li-
mitamos a decir que nos parecié espe-
cialmente Gtil “Algunos modernos?”,
donde se revisan las opiniones de Hus-
serl, Russell, Frege, Gomperz, Baldwin
y Peirce, acerca del problema del signi-
ficado.

En general, el libro estd lleno de inte-
resantes y Gtiles sugerencias; pero, la for-
ma en que esta escrito (puede ser efecto
de la traduccidn), dificulta enormemen-
te su comprension.

6

Erapro Garcia

El Gracioso en el Teatro de la Peninsula,

por Charles David Ley. (Siglos XVI y

XVII). Madrid, Revista de Occidente,
1954,

El libro del sefior Charles David Ley
es, en verdad, del afio 1950 y nacid co-
mo una tesis doctoral patrocinada por
el sefior Ddmaso Alonso. Tiene 263 pa-

ginas, incluyendo un Indice Alfabético
y una bibliografia de veinticuatro estu-
dios, sin considerar las obras de los au-
tores de los siglos XVI y XVII, espafio-
les y portugueses. De ahi que el libro
sea, en esencia, un recuento o revision
desde Torres Naharro hasta Agustin
Moreto, haciendo una cisura especial
en Lope como es natural.

El libro es dificil de describir. Una
mezcla entre intencién cientifica y de-
seo de entretener borra los contornas
precisos de las ideas expuestas. El au-
tor aspira a que su libro sea una “anto-
logia del gracioso” (y) “si los dioses no
me son desfavorables, puede ser que
esta antologia tenga una cierta gracia pa-
ra el lector curioso. No quiero cargar el
ensayo con notas innecesarias” (p. 7).

El resultado objetivo del libro ya se
ve menoscabado. empobrecido, en el
animo mismo del investigador. Induda-
blemente la parte personal es dificil de
mostrar en su conjunto, dada esa rela-
tivizacién basica v el método inductivo,
abierto, que predomina. En su lectura
se advierten los verdaderos problemas,
los mas radicales e importantes, y que
precisamente aquf no se tocan o se in-
sinGian ligeramente. Lo que no esta di-
cho es lo verdaderamente importante.

La figura del gracioso tiene sus ante-
cedentes mas claros en *los esclavos de
la comedia greco-romana”, en particular,
en Plauto v Terencio. Ahora bien. es
Lope quien le da una estructura defini-
tiva al personaje y quien marca lo per-
durable dentro de su multiplicidad de
actitudes. No por ello faltan anteceden-
tes espafioles. Vagos e imprecisos en sus
contornos, en Lope de Rueda, por ejem-
plo. Tristan, la figura del gracioso de la
Francesilla, es bautizado por Lope como
la “figura del donaire™.

Esta figura se caracteriza, con mayo-
res o menores variaciones, por una se-
rie de constantes, 1° “Ser una caricatu-
ra del amo” (p. 74) y en este sentido
hacer las veces de un mero bufén. 2°
“En un nGmero aplastante de comedias,
el gracioso viene a ser un sinénimo de
lacayo”. 3° Ser fiel, 4° excesivamente
comilén, aunque siempre famélico dada
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la escasez de dinero de sus amos, “El
placer animal, como la satisfaccién del
hombre, le parece 16gico y practico. Po-
demos decir que esta actitud en mayor
o menor grado es com(n a todas las fi-
guras del donaire y que ha sido ademas
heredada de los esclavos de la comedia
latina” (p. 100). 5° Ser de origen popu-
lar lo que pesa sobre ellos como una es-
pecie de fatalidad. 6° Estar informado
de la vida menuda de su amo. 7° Ves-
tir como él. “El vestirse a lo gracioso
es, pues, la excepcién no la regla”. 8°
Aparecer indistintamente como valiente
0 no, como poeta u opuesto a él. 9° Sus
donaires mas socorridos consisten en
hablar refiriéndose a términos estricta-
mente relacionados con la cocina, “dis-
frazarse de moro, de ricacho, de jardi-
nero o de lo que sea”, etc.

Estos rasgos definen —segtn el sefior
Charles David Ley—, el gracioso en Lo-
pe aunque se trate de un villano, lacayo
o cura y el personaje mismo en cual-
quiera de estas manifestaciones estd en
todas sus comedias, aun en las de san-
tos.

Las variaciones de este tipo en otros
comedibgrafos (Guillén de Castro, Pérez
de Montalban, Ruiz de Alarcén, Tirso,
Calderdn) es poca. Si bien hay que re-
conocer en Alarcén una tendencia “neo-
clasica” y en Calderén un intento por
“recapturar el espiritu romano, el neo-
clasicismo, en fin”. (p. 204).

El doble intento, de hacer una antolo-
gia v un estudio, sin limites precisos,
lleva al autor a un método que no nos
parece el mas feliz si se toma en cuenta
la indole del objeto que le preocupa.
Visto con rigor, nos parece diametral-
mente opuesto al mas justo. De ahi que
en este libro no se le dé al tipo que es-
tudia ni su mas alto sentido ni se le
vincule dinamicamente con el complejo
a que pertenece. Son precisamente otros
estudios los que, ajustados o no, han
escogido esta (inica direccién. AGn mas,
ni el intento mismo de descripcién que
aqui se intenta es cabalmente consegui-
do. Se le escapan muchos matices de los
personajes de Alarcon, por ejemplo.

La pobreza intuitiva del libro explica
que las relaciones entre gracioso y pica-
ro sean vistas meramente como analo-
gias, como objetos sin relacién, como
productos de técnica literaria. Dado este
espiritu, el presente estudio significa un
aporte mas en-el ya largo asecho circular
al gran poblema del Siglo de Oro. Mu-
chas son las monografias sobre sus dife-
rentes aspectos, pero todas ellas caren-
tes de una unidad de significacién. El
espiritu del siglo XVI y el del XVII no
lo ha tocado, salvo calificadas excepcio-
nes, en profundidad la filologia. La ven-
tana que abre €l presente estudio apenas
aclara algo de lo mucho que se sospecha.

La descripcién del libro es el primer
intento de una resefia. Pero se justifican
algunas digresiones cuando las cosas sa-
len de su centro,

7

Mario FERRECCIO PoODESTA

Tesoro Lexicogrdfico 1492-1726, por Sa-

muel Gili Gaya, Madrid; C. S. 1. C., 1947-

1952. Fas. I, IT y IIT (letras A, B y C-Ch),
XXXI - 712 pp.

Se han sucedido apretadamente, en es-
tos tltimos afios, las publicaciones mas
variadas de trabajos lexicograficos del
espafiol. Fruto de decenios de labor la
mayoria, han dado al orbe romanico las
obras maés notables en su género 1.

Lugar eminente entre ellas ocupa el
Tesoro Lexicogrdfico, de Gili Gaya. El
motivo de recordarlo ahora, pasados ya
diez afios nominales desde el comienzo
de su publicacidn, es llamar la atencién
sobre el hecho inusitado de la morosi~
dad con que se lleva la impresion y del
largo hiato que cumple ya su aparicion,
que desdice gravemente de la firme con-
ciencia de las cosas con que Gili Gaya

Notas.— * Es cierto que, al lado de ellas,
se anuncian, o han aparecido ya, producto de
impertinente improvisacién, otras que, por
las muestras que tenemos, deseariase que ng
salieran nunca de las prensas, )
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comenzd su labor: en los afios siguientes
a la edicién del primer fasciculo (letra
A), llegb el Tesoro hasta las letras C-Ch
(fasciculo III, 1952) ; desde entonces, se-
gin informacién epistolar que tengo (no
es de ayer, es verdad: 27 de septiembre
de 1956), no han aparecido mas. De ello,
se comprenderd luego, no se halla jus-
tificacién alguna. _

Gili Gaya explica minuciosamente en
el Prélogo el origen de 1la obra y las di-
rectrices que guiaron su elaboracién;
muséstrase en todo un afan sostenido de
hacer del Tesoro un instrumento Util v
de manejo préctico, que se trasluce en
ciertos detalles de la presentacién. Fun-
damentalmente, se trata de la publica-
cién ordenada y en forma de articulos
de “papeletas”, papeletas en las que,
desde 1920, el autor v sus colaboradores

fueron recogiendo todas las obras lexi-.

engraficas del espafiol de los Siglos de
Oro. Al conjunto lo 1lama el autor (p.
IX) “diccionario de diccionarios™: al la-
do de cada voz se retinen, por orden cro-
noléeico, las acepciones v comentarios
que les merecieron a lexicégrafos aue
van desde Nebrija (1492) hasta Feiidn
{1726), tomAandose como limite el diccio-
nario académico llamado de Autorida-
des (1726-1739).

Sobre este inmenso material reunido
{Gili Gava anota que se recogié el 1éxico
de 93 diccionarios. “que sumaban unas
286000 paneletas”, p. VII), se proyectd
una seleccién antes de comenzar a pu-
blicarlo. El prologuista reconoce, desde
luego, que es éste el punto sobre el cual
la critica de los especialistas va a tener
mayor quehacer. Aunque Gili Gava
puntualiza, con el deseo de ser explicito,
en qué forma ha llevado la seleccién, no
afirma criterio seguro alguno, a no ser
la intencidn de evitar repeticiones in-
utiles, y de no omitir, con el mejor buen
espiritu, nada que sea de algln interés.
Se desprende, de hecho, que la seleccién
ha procedido: a) eliminando de plano
diccionarios “que se limitan a plagiar
sin modificaciones a los autores que les
precedieron” (p. VIII); b) omitiendo, en
unos articulos, a autores que no dan ahi
ninguna informacién nueva, pero que

aparecen en otros articulos; c¢) podando
aquellos comentarios desmesurados so-
bre temas “que guardan relacién muy
lejana con el articulo de que se trata”,
“cuidando, sin embargo, de conservar
cuanto pueda tener algin interés de cu-
riosidad o sirva para mostrarnos la per-
sonalidad o el estilo del autor” (p. IX).

Como se ve por estas palabras del pro-
loguista, se ha tratado de ser lo maés
acogedor posible; por este motivo, y por
otros, no faltan las repeticiones. Unas ve-
ces, por €l caracter mismo de la voz, en
la que hubiera bastado anotar la prime-
ra definicién dada, en orden eronoldgico,
con la que se tiene la acepcién que ha
prevalecido sin modificaciones; otras,
porque, junto con la primera vez que
aparece definida una palabra, se anotan
las definiciones de autores muy aparta-
dos en el tiempo, aungue no ofrezcan no-
vedades: otras, en fin, porque ha valido
el criterio de autoridad, es decir, de no
omitir nunca el nombre de autores re-
putados como expertos lexicégrafos.

Con esto, el epiteto de “diccionario de
diccionarios” es desafortunado: 1a au-
sencia del nombre de un diccionarista en
un articulo no significa necesariamente
gue en su obra no estaba contemplada
la voz del caso. Naturalmente, también,
por las omisiones totales y parciales, el
trabajo de Gili Gava queda completa-
mente inutilizado para cierto tipo de
indagaciones lexicograficas. Es esto lo
de menos; el fin a que va enderezado el
Tesoro se cumple plenamente.

En el Prélogo, después del apartado
dedicado a un bosaguejo de 1a historia de
las ideas lexicograficas espafiolas a par-
tir de Nebrija (pp. IX a XIII), viene otro
donde se apuntan las “normas tipografi-
cas” seguidas en la impresién. También
aqui esté el tono de precaucién y mesu-
ra que Gili Gaya quiso dar a su delicada
tarea; pero, al referirse al procedimien-
to aplicado en la acentuacién grafica de
las voces, la circunspeccién del autor se
convierte en un desacierto inexplicable
en un profesor acreditado por sus inves-
tigaciones en el campo de la gramatica.
El parrafo se podria muy bien transeri-
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bir sin comentario: “...No ponemos por
nuestra cuenta mas que la puntuacién y
algunos acentos, segun el uso moderno.
Claro es que acentuar supone interpretar,
y en los casos en que hemos tenido dudas
sobre cémo acentuaban los antiguos una
voz determinada, hemos optado por no
poner acento alguno. En este aspecto,
hemos preferido pecar més bien por car-
ta de menos que por carta de mas” * (p.
XIII).

Al parecer, olvidé el prologuista que,
dentro del régimen acentual espafol,
también las palabras escritas sin tilde
indican una determinada prosodia (se es-
criben sin acento ciertas voces graves y
ciertas agudas); en principio, ante toda
voz que en el texto aparezca sin tilde se
presentaréa la perplejidad de si es grave
o aguda, segln €l caso, 0 no se acentud
por no tenerse certeza de su prosodia.
Con ello, mas de la mitad del repertorio
léxico del Tesoro queda teflida de incer-
tidumbre. Lo adecuado hubiera sido co-
locar una sefial (un asterisco, por ejem-
plo) ante las voces del caso para indicar
que quedaban fuera del sistema acen-
tual. No hay lugar para ello, queda sélo
el recurso de insertar en el dltimo fas-
ciculo de la obra una lista (que ha de ser
muy breve, de seguro) de las voces de
prosodia dudosa y que, por tanto, no se
han acentuado; se restableceria asi auto-
maticamente la vigencia del paradigma
acentual para el resto de los articulos.

Tarea critica meticulosa serd revisar
tanto la forma en que se han aprove-
chado los 68 repertorios léxicos que in-
tegran la obra 2, como la oportunidad
de los recortes y de las omisiones de dic-
cionarios. Muy probablemente, el resul-

1 [l subrayado es nuestro.

= Véase, por ejemplo, la p. XVII (nota 1)
del Prefacio al J. Corominas, Diccionario Cri-
tico Etimolégico de la Lengua Castellana (T.
1, Madrid, Gredos, 1954); la referencia a Sa-
muel Gili Gaya en las Indicaciones Biblio-
grdficas (p. XLIII), y especialmente, allf mis-
mo, la informacién que da bajo APal. (Alon-
so Fernandez de Palencia) (p. XXXIV).

tado no serd de mayor provecho; Gili
Gaya ha proporcionado un conjunto que,
poniendo & la mano textos de consulta
dificil, o casi imposible, se ha perfilado,
desde la aparicién del primer fasciculo,
como obra imprescindible, sin la cual
serd irrealizable una edicién critica, con
ciertas pretensiones, de ningin texto
clasico. Esto hace mas hondamente mo-
lesto el larguisimo intermedio que ha
detenido su publicacién y la lentitud con
que ésta se lleva.

8
Maxrro FERrEccIO PODESTA

Registro de Lexicografia Hispdnica, por

Miguel Romera-Navarro. Madrid; C.S.L.

C., 1951. 1.013 pags. Anejo LIV de la
R.F.E,

El trabajo de Romera-Navarro quiere,
expresamente, continuar la linea inicia-
da, hace algunos afios, por la publicacién
de Carmen Fontecha: Glosario de Voces
Comentadas en Ediciones de Textos Cld-
sicos (Madrid; C.S.I.C.,, 1941. VIIL. 411
pags.). La utilidad del tipo de reunién
de materiales que representan estos dos
trabajos habia sido sentida mucho tiem-
po atrds en nuestro Instituto de Filolo-
gia, sin que hubiera fructificado en una
labor concreta; el libro de Fontecha vi-
no a realizar gran parte de aquello que
se deseaba. El de Romera ha cambiado
el rumbo en un punto fundamental de
la concepcién primera (lo que se revela
desde ya en la diferencia de titulos); v,
en cuanto a la presentacién del material,
muestra ciertas modalidades que vale la
pena anotar. :

Carmen Fontecha tuvo la idea de pro-
porcionar un repertorio de voces y lo-
cuciones que han tenido algin comenta-
rio interesante en ediciones de textos
clasicos, con el fin de facilitar la tarea
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en ediciones futuras de textos de los Si-
glos de Oro; para ello, revisb el conte-
nido de 178 obras. Romera-Navarro, més
ambicioso, quiere dar un registro gene-
ral, sin limitaciones temporales, de lexi-
cografia hispanica, remitiendo, no sélo a
ediciones de textos de todas las épocas,
sino también a publicaciones periddicas,
tratados de lingiiistica, estudios sobre
americanismos, etc. Aunque la biblio-
grafia anota 226 titulos !, éstos no refle-
jan la inmensa cantidad de impresos
revisados, pues muchos se refieren a co-
lecciones y revistas (de éstas se exami-
naron 3.134 voliumenes, p. 12). No obs-
tante, la forma de presentacién que se
eligié hace al libro de Romera poco
practico en su manejo. C. Fontecha dis-
puso el suyo a la manera de un verda-
dero diccionario, cuyo valor tiene: al la-
do de cada voz, antes de remitir a las
ediciones para su consulta, da, abrevia-
damente, cada una de las acepciones
que en tales ediciones le han dado los
comentaristas; ademas, allega con hol-
gura todos los modismos en que estas
voces figuran y sus correspondientes
acepciones. Romera omite de plano las
significaciones, limitandose a las refe-
rencias; los modismos que recoge son es-
casisimos. Es cierto que el Registro no
s6lo remite a tratamientos lexicograficos
de las voces, sino que, también, a estu-
dios sobre puntos de lexicologia (“sobre
etimologia y analogia”, p. 9), e, igual-
mente, a lugares donde las voces, si no
aparecen estudiadas, su “sentido se acla-
ra con el texto mismo original” (p. 9).
Pero es sblo esto; queda el nutrido
material {muy superior en masa a todo
lo anterior) puesto gentilmente en mano
de los estudiosos, que lo agradecerin
sinceramente. Tareas como la presente
(entre muchas otras) quieren ser un
aporte individual para la elaboracién del
Diccionario Histérico de nuestra lengua,
en que hay empefiado hoy tanto afan.

Nota.— * Deberian ser, por lo menos, 227,
no quedd evacuada, por gravisima omisién
(muy seguramente de imprenta), la referen-
cia a Antologia.

9

FERNANDO URIARTE

Obras Inéditas, El Hombre y la Gente, por
José Ortega y Gasset. (Revista de Occi-
dente. Madrid, 1957).

En altimo término el pensamiento or-
teguiano expresa la necesidad imperiosa
que siente el hombre de saber a qué ate-
nerse. Al analizar la estructura de nues-
tro mundo, esta filosofia da la espalda
deliberadamente a toda conjetura espe-
culativa que intente resolver el proble-
ma de la realidad en términos absolutos.
“No nos ocupamos —escribe Ortega— de
qué son en absoluto las cosas, suponien-
do que las cosas sean en absoluto. Nos
limitamos rigorosa y metddicamente a
describir lo que las cosas son patente-
mente, por tanto, no hipotéticamente —
ahi, en €l Ambito de la realidad radical
primaria que es nuestra vida, y hallamos
que, en él, el ser de las cosas no es un
presunto ser en si, sino su evidente ser
para, su servirnos o impedirnos, y enton-
ces decimos que el ser de las cosas como
pragmata, asuntos o importancias no es
la sustancialidad, sino la servicialidad o
servidumbre, que incluye su forma ne-
gativa, la deservicialidad, el sernos difi-
cultad, estorbo, dafo” (106).

La renovacion del pensar filosofico
que se presentd en los escritos de Fede-
rico Nietzsche, surgiendo de la entrafia
poético-critica de una vida, se acentia
en las formulaciones de Heidegger y
Ortega con el caracter de reaccion ante
el pasado desde el centro de la vida per-
sonal.

Este retrotraer los problemas a su ori-
gen, a ese punto en que la filosofia deja
de ser una técnica del pensamiento que la
sociedad sostiene porque se la ha encon-
trado hecha, y se torna créacion, porque
alguien siente la necesidad de ella, ha

podido ser expresado por Heidegger con

notable precisién en Carta sobre el Hu-

i
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manismo !, donde se alude, ademas, a las
sorprendentes y complejas realidades
que en tal empefio se encuentran: “An-
tes de hablar, el hombre tiene que dejar
que el ser nuevamente le dirija la pala-
bra, corriendo el riesgo de que, embar-
gado de este modo, no tenga nada que
decir o sblo muy rara vez. So6lo asi se
devuelve a la palabra la preciosidad de
su esencia, y al hombre la morada para
que habite en la verdad del ser”.

Si consideramos el tiempo transcurri-
do desde 1927, en que aparecio Ser y
Tiempo, y la escasa aunque importanti-
sima produccién heideggeriana del in-
terregno, podemos, sin gran riesgo, afir-
mar que el metafisico alemén hila la
meditacién desde el fondo de su vida,
embargado por su preguntg por el ser y
padece los rigores de no tener nada que
decir, 0 s6lo muy poco y muy rara vez.

Son, éstas, peculiaridades de un au-
téntico menester que lleva al filosofar
necesario, en oposicién al oficio filoso-
fico.

iLa doctrina de Ortega, que acusa coin-
cidencias tematicas y paralelismos nota-
bles con la de Heidegger, también ha
padecido, por afios, los rigores del silen-
cio en que se debatia su creador, sofoca-
do por inefables evidencias indbciles a la
transcripcién literaria. Al parecer el
pensamiento de Ortega no se avenia
bien con la escritura, forma expresiva
mediatizadora y deformante; las prodi-
giosas facultades de escritor que poseia
el filésofo habrian sido un motivo de
disipacién. Consiguid, sin embargo, des-
ahogarse conversando, hablando, dictan-
do charlas y conferencias, todos ellos
modos de expresion directa e inmediata.
Cuenta Guillermo de Torre 2, que el
pensador confesé alguna vez en su inti-
midad que “en el fondo no le gustaba
escribir: lo que le placia era hablar, teo-
rizar, improvisar, y preferiblemente an-
te un auditorio amistoso mas que ante el
publico compacto de las conferencias”.

1 Carta sobre el humanismo —Universidad
de Chile, Instituto de Investigaciones hist4-
rico-culturales—. Traduccién de A. Wagner
?gg?,eyna. Editorial Universitaria. Santiago,

? Revista Atenea —Ortega ¥y su palabra vi-
va—. Knero y febrero de 1956.

Esas charlas, conferencias y conver-
saciones, en que fué surgiendo la origi-
nal filosofia, nos han llegado en forma
de libro en los que, mas que leer, escu-
chamos una confesién.

El hombre y la gente recoge las ra-
mificaciones sociologicas del pensamien-
to integrador de Ortega en una suma de
meditaciones sistematicas que transpa-
rentan las pesquisas emocionantes de
veinticinco afios de vida intelectual.
Atendiendo al momento mismo en que.
fueron, de una u otra manera, enuncia-
das estas ideas, habria que rechazar la
cualidad de inéditas con que se anuncian,
puesto que ya habian aparecido, aqui y
alla, ligadas intimamente a la “omnimo-
da conexién” que establece la idea fun-
damental de su doctrina. En rigor se
trata del desarrollo adecuado, sistema-
tico, posiblemente definitivo, de la grave
y apasionante situaciébn en que se en-
cuentra el hombre al relacionarse con el
préjimo, primero, y luego con la serie
innumerable de usos, costumbres y com-
portamientos, que componen lo social.

Pudo Ortega postergar, en definitiva,
estos desarrollos, sin que por ello la
evidencia de sus antiguos y subitos
enunciados perdieran esa fuerza persua-
siva, esa condicion de hallazgos, de ver-
dades, de encuentiros sorprendentes.

Ortega aborda la cuestién con mucha
cautela. Se pregunta sobre qué realidad
descansan o se sostienen estos fendéme-
nos de lo social, la sociedad, la gente.
Retrocede a “un orden de realidad ulti-
ma” {Pag. 62), que por ser la basica sus-
tente y contenga a todas las demas.

La realidad continente y final que en-
cuentra QOrtega en su retroceso es nues-
tra vida, la vida humana; esta realidad,
irreductible a ninguna otra, es el funda-
mento de la sutil indagacién. La vida
humana es la realidad que garantiza a
Ortega los desarrollos sistematicos y co-
nexos, la que satisface su necesidad de
saber a qué atenerse, la que cubre con
seguridad las exigencias de su vasto y
complejo intelecto, ya que la vida huma-
na —muchas veces lo ha repetido— es
esencialmente sistematica. .

Con frecuencia se ha referido Ortega,
en sus Obras Completas a los atributos,
de “esa extrana y dramatica realidad ra-
dical-nuestra vida”. Estas descripciones
han sido como la exploracién constante
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de una inagotable cantera de sugeren-
cias; los momentos de mas lacido enten-
dimiento de su rigoroso definir de esen-
cias se han originado en estos examenes
de la vida, que transcribe sin neologis-
mos sino cehidos por cierta severidad
etimoldgica en la aplicacién de expresm-
nes y decires de la lengua espafiola “mas
vulgar, familiar y coloquial” (Pag. 77).

Si lo vulgar, familiar y coloquial, al-
canza en una filosofia de la vida huma-
na, el honor de preciso tecnicismo, es

orque los modos y situaciones reales de
F vida se presentan stubitamente y son
conocidos y definidos primariamente por
estos términos; al final resulta que sélo
a través de ellos tenemos acceso a su
comprension. Porque la vida es el hecho
primario y anterior a todos los hechos
“nos la encontramos precisamente cuan-
do nos encontramos a nosotros mismos”
(Pag. 65).

Ahi, sin previo aviso, se sorprende el
hombre teniendo que ser en determina-
disimas circunstancias, teniendo que
cumplir una jornada “que no tolera pre-
paracién ni ensayo previo” (65). La vida
debe ser, toda, creacién e invencién des-
de el primer instante: “Ya lo he dicho
—advierte Ortega—: Alll donde y cuan-
do nacemos o después de nacer estemos,
tenemos, queramos o no, que salir na-
dando” (Pag. 65).

Partiendo de la vida humana y sus
condiciones Ortega aborda la descrip-
cidén racio-vitalista de lo social. El hecho
de encontrarse el hombre viviendo y te-
niendo que hacer algo para sostenerse
asi, es el hecho primario, anterior a toda
reflexidn, que impone el caracter de ur-
gencia, 0 emergencia, a ese sostenerse en
el mundo que le oprime, poblado de
cuerpos que reclaman su atencién, con
los cuales y entre los cuales debe hacer
su vida. De esta manera la vida humana,
con su prioridad, sitia el resto de las
realidades en lugar secundario, como
realidades radicadas, que el que tiene
que vivir maneja con determinada fina-
lidad, acepta o evita dentro de su vida.

Las realidades asi entendidas se deno-
minan pragma. Ortega substituye un
mundo de cuerpos o €0sas por un mun-
do de asuntos o importancias que cons-
tituyen el mundo vital en que tenemos
que hacer nuestra vida, “Todo lo demés
que las ciencias nos digan sobre ese

mundo es y era en.el mejor caso una
verdad secundaria, derivada, hipotética,
problemética —por la sencilla razdn, re-
pito, de que empezamos a hacer ciencia
después de estar ya viviendo en el mun-
do y, por tanto, siéndonos ya el mundo
eso que es. La ciencia es una de las in-
numerables practicas, acciones, opera-
ciones que el hombre hace en su vida”
(Pag. T1).

La ciencia, su importancia, queda re-
legada a segundo plano, mejor dicho a
accidn secundaria, fortuita; recurso del
hombre destinado a atender lo elemen-
tal y primario que es vivir, quehacer del
hombre: “El hombre hace ciencia, como
hace paciencia, como hace su hacienda
—que por eso se llama asi—, hace ver-
sos, hace politica, hace negocios, viajes,
hace el amor, hace que hace, espera, es
decir, hace ... tiempo, y, mucho mas que
todo, el hombre se hace ilusiones” (pa-
gina 7).

Investigar las cosas, situarlas en el
mundo, es fratar con lo que esta “fuera
de si”, extrafio al hombre, pero necesa-
rio para su vivir, para su afan de ser. La
intuicién orteguiana de lo primario y ra-
dical despeja €l campo para la averigua-
cién siguiente que se refiere, precisamen-
te, al sentido y naturaleza de ese “fuera”
vital, lldmese mundo o circunstancia.
Nos topamos con plantas y animales:
“De lo que estas cosas sean se ocupan
las diferentes ciencias —por ejemplo, de
plantas y animales, la biologia. Pero la
biologia, como cualquier otra ciencia, es
una actividad determinada en que algu-
nos hombres se ocupan dentro ya de su
vida, es decir, después de estar ya vi-
viendo. La biologia y cualquier otra
ciencia, supone, pues, que antes de que
su operacion comience, teniamos ya a la
vista, nos existian, todas esas cosas. Y
eso que las cosas nos son originaria,
primariamente, en nuestra vida de hom-
bres antes de ser fisicos, mineralogos,
bidlogos, etc., representa lo que las co-
sas son en su realidad radical” (Pag. 74).

En El hombre y la gente la medita-
cién reiterativa alcanza tal penetracidn
tematica y nitidez expresiva que la glo-
sa debe resignarse al deslucimiento de
la parafrasis y la cita continua. Las ideas
surgen sistemdaticas y concluyentes, ce-
rrando la via a las consideraciones par-
ciales de que suele beneficiarse la cri-



o e ———

. CriTica LITERARIA

401

tica. Nos hallamos ante un complejo de-
cir que constata, descubre y revela, ante
un pensamiento que ant1c1pa esponta-
neamente sus posibles objeciones; ante
una certeza, en fin, que s6lo tolera me-
dirse con otra del mismo rango, que naz-
ca de un pensamiento envolvente, enrai-
zado, ihfinitamente conexo. De todas las
realidades contenidas, no radicales, si-
tuadas en ese “fuera” dificultoso y ex-
trafio en que el hombre tiene que hacer
su vida, una es lo social que comprende
la soc1edad el otro, la gente, los usos y
costumbres: un océano de problemas y
enigmas. Ortega se pone la escafandra y
baja, cauteloso, a estas profundidades a
suscitar la claridad, que antafio denomi-
nara “cortesia del filésofo”.

;Qué cosas, hechos o fendémenos, pue-
den denominarse sociales? Nuestro mun-
do se compone de cosas innumerables,
unas presentes y otras latentes, ocultas,
pero que podriamos tener presentes si
quisiéramos..Todas estas cosas “apare-
cen, asoman, brotan, surgen, en suma,
existen”. Ahora bien, las cosas, ha dicho
Ortega, son para alguien, para un suje-
to, si no, no son. “...la piedra me es
piedra, pero yo no le soy a la piedra en
absoluto” (Pag. 113). La piedra no se en-
tera de nosotros, no coincide con un
determinado comportamiento nuestro, ni
nos responde. No hay reciprocidad. En
nuestro comportamiento con el animal
logramos una reciprocidad turbia, con-
fusa. Necesitamos otros hechos “en que
la reciprocidad sea mas clara, ilimitada
y evidente; es decir, en que el otro ser
gque me responde sea, en principio, capaz
de responderme como yo a él. Entonces
la reciprocidad serad clara, saturada y
evidente”.

Ahora bien, “esto s6lo me acontece
con el otro, es mas, lo considero como el
otro precisamente por creer que es mi
parigual en la esfera del poder respon-
der” (Pag. 131). Este primer grado de
relaciéon nos aproxima a lo social, aun-
que, en rigor, no pasa de ser relacién
interindividual humana. Los hechos de
convivencia no son por si hechos socia-
les. Pero todo aquello que se topa el
hombre no generado por su individual
persona, como los usos y costumbres que
no entiende y que, sin embargo le opri-
men e imponen a su vida toda clase de
deberes enfadosos, aunque su origen y

26

significado permarnezca oculto, todo lo
gue supera la mera reciprocidad inter-
individual y que es realidad vigente, son
los hechoes sociales.

El sujeto, en scledad, estd abierto al
mundo. El avance de su vida consiste
en un continuo toparse con las cosas y
hechos de su mundo vital; la reabsor-
cibn de esta contingencia, sin previa
preparacion, a rajatabla, da un acento
positivista al pensamiento orteguiano,
caracteristica que fué notada por Heideg-
ger en el homenaje pdéstumo que el
metafisico aleman rindi¢ a Ortega en la
revista Clavileno. _

Facilidades y dificultades. Tratando
el hombre con el animal, la planta, el
préjimo o td cercano y el conjunto de
los demés hombres presentes, o compre-
sentes, consume la potencia de su ser y
se va haciendo, en confuso transcurrir,
esa realidad absoluta que es la vida hu-
mana. Sucesién de encuentros urgentes
v directos con lo extrafio y consigo mis-
mo, que no agotan la contingencia, pues-
to que siempre prevalecen hechos que
el hombre no se ha planteado originaria-
mente, que no derivan de su vida inme-
diata, que, sin embargo, le estan siem-
pre acosando e imponiendo laboriosos
deberes, que se concretan en acciones y
usos ininteligibles que debe respetar pa-
ra no ser aplastado o eliminado. Reali-
dad ineludible ¥ tiranica, consistente en
féormulas de misterioso simbolismo —co-
mo el saludo—, que Ortega define como
el absoluto “otro”, la gente, la sociedad,
el estado.

Lo social es vida petrificada, que no
s6lo oprime al hombre, lo que seria su
cualidad negativa, sino que por compor-
tar soluciones de auténticas necesidades
siempre padecidas, es historia, programa
de conducta, salvacién eficaz para las
urgencias mads inmediatas, por tanto, li-
bertad para ensimismarse y vacar a la
intimidad. Contrapartida favorable de lo
social, extrafio y oprimente, cuya gama
de soluciones materiales v morales des—
pejan al hombre el sendero hac1a si
mismo.

El hombre y la gente nos conduce con
facilidad a tedos los compartimentos del
pensamiento de Ortega. Desde Medita-
ciones del Quijote no conocemos otro
texto del autor que patentice mas niti-
damente la esencia de su filosofia y sea,
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a la vez, un guia expedito para transitar
por las Obras Completas. Cada articulo,
al parecer superfluo, cada ensayo cir-
cunstancial asume su importancia y lu-
gar en el gran friso del sistema.

Se respira en estas paginas atmosfera
de diario intimo. Ortega, inclinado so-
bre sus ideas habituales, se interna pau-
sadamente en la selva de contextos in-
explorados, en un mondlogo vital que
termina con la existencia. La meditacion
de la vida insintia horizontes morales
que habran de constituirse en fortaleza
de 4nimo ante su inexorable termina-
cién. Ortega acepta la realidad y recti-
fica el temple: “Si hablasemos de los in-
convenientes que tendria la inmortali-
dad e¢ismundana, cosa que, aunque
parezca mentira, no se ha hecho nunca,
nos saltarian a la vista las gracias que
tiene la mortalidad, que la vida sea bre-
ve, que el hombre sea corruptible y que,
desde que empezamos a ser, la muerte in-
tervenga en la sustancia misma de nues-
tra vida, colabore a ella, la comprima y
densifique, la haga ser prisa, inminencia
y necesidad de hacer lo mejor en cada
instante. Una de las grandes limitaciones,
v atn deberiamos decir de las verglien-
zas de las culturas todas hasta ahora si-
das, es que ninguna ha ensefiado al
hombre a ser bien lo que constitutiva-
mente es, a saber: mortal.” (Pag. 189).

El parrafo citado demuestra a qué dis-
tancia se movia Ortega del pensamiento
de Unamuno, irreductible a la acepta-
cién de la muerte generadora de su sen-
timiento trégico. Para nuestro autor, si
bien la cosa no tiene remedio “no es tan
triste como una indebida pero invetera-
da educacién nos lleva a suponer”.

Los comentarios que Ortega dedica a
libros cronolégicamente distanciados
nos afirman en la conviccién de que su
obra es la integracién de una “medita-
tio vitae”, sostenida hasta el (ltimo dia,
en un sistema que comprende toda la
realidad humana. Biografia de trama
sutil que hace honor y cuida, dia a dia,
su propia riqueza. Es evidente que en
El hombre y la gente estan marcados
los avances de la vida del autor por las
rectificaciones y desarrollos distintos de
que hace objeto a la intuicién primera.
Testimonio del sometimiento leal a la
circunstancia son las alusiones a los so-
cidlogos Durkheim y Comte, los comen-

tarios criticos a Edmundo Husserl y, lo
que es mas significativo, esos lanzazos
a la literatura feminista de Simone de
Beauvoir de reciente data, posterior, en
todo caso, al lejano anuncio de su libro
sobre lo social.

La doctrina socioldgica contenida en
El hombre y la gente estd enlazada a
una concepcién més general, envolven-
te y sutil, de la que no se puede pres-
cindir para que las ideas de esta obra
adquieran toda su estatura. Es recomen-
dable también, para conseguir un enten-
dimiento pasable de este cuerpo de
ideas, observar el pensamiento de Orte-
ga desde otro pensamiento de igual al-
tura y plenitud como el de Heidegger,
tematicamente semejante, a la vez que
distinto en sus resultados.

El metafisico de Friburgo se afana en
pensar la “verdad del ser” mediante el
método fenomenolégico. Ortega llega,
efectivamente, a esa verdad siéndola y
consumandola. En Carta sobre el Huma-
nismo leemos proposiciones como éstas:
“Consumar quiere decir: realizar algo
en la suma, en la plenitud de su esencia,
conducir ésta adelante, producere”, “El
pensar consuma la referencia del ser a
la esencia del hombre”, “El pensar es el
ser, en cuanto que el pensar, introduci-
do por el ser, pertenece a su propio su-
ceder”. La verdad del ser se imprime en
el habla y “estriba en que el decir que-
de puramente en el elemento del ser y
deje regir lo simple de sus multiples di-
mensiones”. Se entiende mejor ahora la
preferencia de Ortega por el coloquio.
Sus escritos mas significativos, En tor-
no a Galileo y El hombre y la gente,
son conversaciones, conferencias. labo-
riosa enucleacién de una verdad frente
al auditor, desplazamiento del conteni-
do silencioso del ser, del suceder real
de una vida. La ontologia dascriptiva de
Heidegger destruye los obstaculos que
le opone la muerta acumulacién concep-
tual del oficic para penetrar en la esen-
cia del ser o llegar hasta su “vecindad”.
Ortega asume la situacidén real que es
su vida y la “consuraa”. El problema pa-
ra Heldegger es la verdad del ser, el de
Ortega la realidad, el hecho de ser ese
gue tiene que ser, haciendo vida hu-
mana.

Scn asuntos distintos la pregunta por
el ser, el acarreo formidabie de impli-
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caciones que la pregunta sobrelleva en
las paginas de Ser y Tiempo, y simple-
mente ser el que hay que ser, a su hora.
El positivismo orteguiano se atiene al
ser aqui ahora, en la circunstancia in-
canjeable.

Se aprecia, finalmente, que la inmi-
nencia del vivir orteguiano no desatien-
de las exigencias metédicas inherentes
a toda filosofia. La razén vital comprue-
ba su eficacia. El mundo, sus cosas in-
numerables, la vida interindividual, la
sociedad, forman un organismo armdni-
co a su conjuro, una filosofia que no se
propuso expresamente ser sistematica,
porque lo era de nacimiento. La socio-
logia cesa en su particularismo descrip-
tivo vinculado con las ciencias y ocupa
el lugar que le corresponde en la filoso-
fia del vivir humano.

El filésofo, consciente de la compleji-
dad de su pensamiento, ha dejado en el
camino algunas pistas que permiten al
lector acercarse a la inquieta realidad
que mueve toda su obra. En el Prélogo
a la Historia de la Filosofia de Bréhier
comenta algunos textos de Aristdteles,
cuya problematica le sirve para resol-
ver su tensa situacién intelectual. Her-
menéutica dificil, entrelazada con el co-
mentario rapidisimo y denso. Se propo-
ne determinar en la fuente de la concep-
cién helénica del ser como identidad de
una cosa consigo misma —“absoluto re-
poso ontolégico”—, la esencia radical-
mente distinta del ser, latente en el pen-
samiento de Aristételes. El desarrollo
de la idea confiere al proceso del pen-
sar filos6fico desde los griegos a nos-
otros el caracter “de un inmenso pen-
samiento unitario”. La idea de la vida
humana que sostiene el filosofo espafiol,
su intuicidén del ser no eleatico, se bene-
ficia de las posibilidades de aquella le-
jana latencia del pensamiento del Esta-
girita. “No desperdiciemos la ocasién de
hacer notar la enorme importancia del
descubrimiento que hace Aristételes al
intentar concebir el movimiento que es
pensar. Le parecié que veia el ser por

dentro”. “Pero en la realidad pensar, ser

no es algo estatico, no es figura quieta
sino que es hacerse el ser a si mismo,
un incesante engendrarse”. “Ya no cabe
poner como ejemplo del ser una figura
geométrica que es puro aspecto o es-

nectacule, sino que ser vo a sigrificar el
esforzado sostenerse de algo en la exis-
tencia”.

Ver, ser feliz, amar, vivir son también
movimientos que tienen su terminacién
en si mismos. Pensar, vivir, convierten
en acto “lo que en él era antes potencia
y va reabsorbiendo en potencia lo que
de é1 fué antes acto”. El pensamiento co-
mo progreso hacia si mismo aclara su
verdadera significacién ontoldgica en es-
tas paginas decisivas para comprender
la aventura filoséfico-vital del autor.

El pensar orteguiano es acto y poten-
cia, reabsorcién de uno en otro y rena-
cer incesante hacia si mismo. Fernando
Vela, amigo y equilibrado exégeta de
nuestro pensador, nos ha trasmitido
cierta impresion que le producia la lec-
tura y relectura de las obras de su ge-
nial amigo, impresién que también he-
mos sentido los que frecuentamos los
escritos de Ortega aunque no hayamos
contado con el estimulo que supone la
proximidad del filésofo. Hace afios, con
menos puleritud y claridad, dijimos que
cualquier escrito de Ortega, desde el
primer articulo (1902) hasta El hombre
y la gente, contiene, en potencia, la
obra entera. Fernandc Vela lo reitera hoy
con acierto y sencillez: “Muchas veces
leyendo y releyendo las obras de Ortega
e observado que ideas, enunciadas pri-
meramente como de paso, a modo de
ocurrencias momentaneas, tenian des-
pués completo desarrollo y aparecian ya
henchidas de fodo su sentido, que antes
no parecian tener, y enlazadas intima-
mente con otras que también habian
andado dispersas y aparentemente inco-
nexas por sus libros. Entonces dejando
la lectura pensaba: “Pero este hombre
va habla pensado al principio todo lo
que tenia que decir e ibz a decir des-
pués...” Esta continua justificacién de
las ideas germinales v su constante en-
trelazamisnto es la prusba de un siste-
ma dentro de 1a cabeza del filésofo, aun-
que éste no quede construido, articulado
y remachado en lo que solemos llamar
un sistema filoséfico. En tal caso puede
decirse gue el fildésofo no sélo tiene un
sisterna sino que él mismo es un siste-
ma” (La Torre —Revista general de 1a
Universidad de Puerto Rico— Homena-
je a José Ortega y Gasset. Julio-diciem-
bre de 1956).

Fe
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Introduccién a la Psicopatologia, por

Werner Wolff. Ed. Breviarios del Fondo

de Cultura Econdmica. México-Buenos
Aires, 1956. 416 paginas.

Fntre los titulos de esta coleccidn, es-
te libro de Werner Wolff es tal vez uno
de los més valiosos. Lo es, desde luego,
por el especial interés del tema, ya que
por las condiciones de agitacion y de in-
certidumbre en que se desenvuelve la
vida presente, los problemas psicopato-
légicos aparecen hoy notoriamente au-
mentados o agudizados. Lo es también
por la meridiana claridad y la fluidez
de la exposicién. Ademéas de estos atri-
butos estilisticos, el autor ha sabido sor-
tear, con tino de maestro, (Wolff es pro-
fesor universitario), las dificultades ter-
minolégicas inherentes a la materia en
cuestién, v ha hecho asi de su libro un
instrumento de suma utilidad para cual-
quier lector de mediana cultura gene-
ral. En este sentido, el trabajo del Dr.
Wolff es un mentis para quienes creen
que la claridad es sinénimo de superfi-
cialidad y que, a la inversa, lo oscuro es
sinénimo de profundo. L’eau trouble
semble profonde, dicen los franceses. Es
una verdad inconcusa que cuando exis-
te dominio de una materia, 1a claridad
de la exposicién es como su corolario.
Esta es seguramente la razéon por la cual
Werner Wolff ha logrado hermanar tan
bien la claridad y la profundidad en es-
te volumen que, por la naturaleza de
las materias que contiene, es utilisimo
especialmente para los maestros, para
los médicos no especializados en psi-
quiatria, para los jueces y abogados, y,
en general, para todos los estudiosos de
los problemas relativos al psiquismo del
hombre.

Werner Wolff es el fundador de la
psicologia experimental profunda. En
1930, obtuvo su doctorado en filosofia en
Berlin. Trabajé en esa Universidad, co-
mo investigador hasta 1933. Ensefid
después psicologia en las Universidades
de Barcelona y de Madrid. Posterior-
mente, se dedicé a la investigacién an-
tropolégica en Oslo, en Amsterdan, en

Baziles, en Zurich y en Paris. Actual-
mente reside en Estados Unidos.

Aparte de la obra que comentamos
—cuyo original fué publicado por Her-
mitage House de Nueva York, bajo el
titulo de The Threshold of Abnormal—,
sus escritos principales son: What is
Psychology, entregado al pablico con el
nombre de Introduccidén a la Psicologia
por la coleccién de Breviarios del Fondo
de Cultura Econdmica; Déchiffrement
de U’ Ecriture Maya; The Expression of
Personality; Experimental Depth Psy-
chology; Changing Concepts of the Bi- -
ble, que es un andlisis psicoldgico del
lenguaje, simbolos y creencias conteni-
dos en la Biblia; y The Dream-Mirror of
Conscience.

En su Introduccién a la Psicopatolo-
gia, el Dr. Wolff aclara primeramente
el concepto de normalidad, a la luz de
los criterios modernos; examina en se-
guida las diversas teorias acerca del ori-
gen de los trastornos psiquicos; analiza,
al respecto, los puntos de vista somati-
co, reflexoldgico, psicoldgico, psicoana-
litico, configurativo y psicosomatico; es-
tudia despugs el problema de la adapta-
cion social en relacidn con las distintas
etapas de la vida humana: nifiez, adoles-
cencia, adultez, ancianidad; bosqueja,
més adelante, un analisis de los facto-
res de la anormalidad: somaticos, qui-
micos, endocerinos, eléctricos, sociales y
culturales; con cierta hondura que so-
brepasa a una mera Introduccién, de-
dica un examen al problema de la de-
lincuencia en general y, en especial, a
la delincuencia juvenil, a las bases emo-
cicnales y mentales de la anormalidad,
a la psicoterapia y sus métodos princi-
pales.

Son de gran valor informativo espe-
cialmente los capitulos que destina al
estudio de la debilidad mental, la esqui-
zofrenia, ia demencia maniaco-depresi-
va, el alcoholismo, los estupefacientes y
la perversién sexual.

El libro contiene, ademas, una abun-
dante bibliografia moderna sobre psico-
patologia v asuntos afines.

En diversos parrafos de su libro, W.
Wolff destaca la especial importancia
que cabe a la vida social en la produc-
cién de los fendmenos de la normalidad
v de la anormalidad. Acenida, a este
respecto, el drama del hombre moderno,
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citando las palabras de Erich Fromm,
que aparecen en su libro Etice y Psico-
andlisis. “Frich Fromm —dice Wolff—
ha llamado la atencién sobre el progre-
sivo aislamiento del hombre. En la Edad
Media, el hombre era un ser que tenia
seguridad, que sabia su lugar en la vida
y no sentia angustia respecto a su futu-
ro. Sentia tras él el poder de los gre-
mios, que le garantizaban la dignidad
del trabajo, y el poder de la Iglesia Ca-
télica, que le procuraba seguridad espi-
ritual. El hombre estaba protegido en el
dmbito de la ciudad y del hogar. Con el
descubrimiento de nuevas tierras en el
siglo XV y con el cambio de las condi-
ciones econodmicas, la libertad fisica au-
mento, pero también aumentaron las in-
certidumbres, el aislamiento, la insegu-
ridad y las crecientes dudas acerca del
papel del hombre en el universo. En vez
de creer, se volvio escéptico; en lugar
del sentido del companerismo, desarro-
116 el de la competencia y cada compe-
tidor potencial se convirtié en un ene-
migo. Con el advenimiento de Lutero y
de Calvino, el hombre perdié la con-
fianza en si mismo, porque, seglin estos
reformadores, €l hombre era fundamen-
talmente malo y estaba predestinado a
la condenacién eterna antes de nacer.
El desesperado esfuerzo por escapar a la
angustia produjo la entrega del hombre
al trabajo y el sacrificio de su vida al
orden econémico. El individuo, por es-
capar a la angustia, se identificé con va-
lores ajenos a él mismo, como el “dine-
ro”, el “éxito”, el “progreso técnico”’
y la idea del Estade. La duda acerca
de la propia significacidn fué apoyada
por el ideal de las méquinas y de la sis-
tematizacién. El hombre moderno esta
estandarizado; el individuo se abandona
a su destino que hoy lleva la etigueta
de “destino atémico”. La caracteristica
de “la personalidad neurédtica de nues-
tro tiempo”, como la llama Karen Hor-
nay, es el desarrollo de un pseudo-yo.
Pero cuanto mas asume una persona un
pseudo-yo, mas desamparada se siente
v maés forzada se sentira a conformarse.
De ahi que este circulo vicioso acrecien-
te continuamente el sentimiento de in-
seguridad interior que experimenta el
hombre o la anormalidad de nuestro
tiempo”. (Pags. 118-119).

No obstante, podria objetarse que, pe-
se a la situacidn de desventaja del hom-
bre moderno con respecio al hombre
medieval, situacién denunciada por
Fromm, el hombre de hoy cuenta con
un recurso que el hombre del pasado
desconocia: la moderna psicoterapia. Pe-
ro no puede disimularse —y Wolif lo
pone de relieve — que, por lo mismo que
la psicoterapia es una herramienta no-
visima, es un arma en la cual no es po-
sible confiar siempre. Sus resultados
son, a veces, dudosos, inciertos y hasta
contraproducentes. Con mayor razén lo
son en manos de inexpertos en esta fae-
na o en manos de practicantes carentes
de condiciones personales y de aptitu-
des para esta delicada tarea. Unos ¥y
otros abundan hoy en el mundo entero.
La psicologia es la ciencia de moda. Hay
paises americanos en los que la psicote-
rapia se practica con tanta desenvoltura
como se practica la adivinacién o la he-
chiceria. Un consenso de sentido comiin
nos dice que el psicoterapeuta requiere
poseer condiciones personales y cultura-
les no comunes. En muchas ocasiones,
la salud mental es un hecho de mayor
importancia que la salud fisica. Por es-
to mismo, el psicoterapeuta debe dar ga-
rantias suficientes para el desempefio de
su misién. ;Cudl es el tipo de persona
indicado para ser psicoterapeuta? “Las
investigaciones tendientes a resolver es-
te problema —dice Wolff— estdn en su
comienzo. El Comité de la Asociacién
Americana de Psicologia para la prepa-
racién en psicologia clinica, enunci6 las
siguientes cualidades deseables en un
psicoterapeuta’:

1° Habilidad y juicic intelectuales su-
periores. 2° Originalidad y variedad de
recursos. Versatilidad. 3° Curiosidad in-
saciable y constante. 4° Interés por el
projimo como individuo y no como ob-
jeto de estudio. 52 Respeto a la integri-
dad de las otras personas. 62 Conoci-
miento de las caracteristicas de su pro-
pia personsalidad. 7° Sentido del humor.
8° Conocimiento de la complejidad de
motivos. §° Tolerancia. 10° Modestia. 11°
Habilidad para adoptar una postura te-
rapéutica. 12° Habilidad especial para es-
tablecer relaciones amistosas. 13° Ten-
dencias metddicas e industriosas. 14° Ca-
pacidad para resistir cualquier presién.
15° Aceptacién de sus responsabilidades.
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16° Tacto y espiritu de cooperacion. 17°
Integridad, control de si mismo y esta-
bilidad. 18° Sentido selectivo de los va-
lores éticos. 19° Cultura general y edu-
cacion. 20° Dedicacién e interés perma-
nente por los problemas psicologicos.

Creemos que estas pautas merecen es-
pecial consideracién de todas aquellas
personas que tienen alguna responsabi-
lidad en la formacién profesional de los
futuros psicologos.

11

Juan Rivaxo

Saber y Dialéctica, por Bogumil Jasi-
nowski. Ediciones de la Revista de Filo-
sofia de la Universidad de Chile, 1957.

En el mes de agosto del presente afio
apareci6 el primer libro de la serie de
publicaciones que auspiciara la Revista
de Filosofia de la Universidad de Chi-
le; su titulo es Saber y Dialéctica, y su
autor, el doctor Bogumil Jasinowski, an-
tiguo profesor de la Universidad de Vil-
na y actual titular de la Catedra de Fi-
losofia Medieval de la Universidad de
Chile. En la preparacién de esta obra,
colaboré con su autor el sefior Arturo
Venegas Yafiez.

A todos los gue hemos sido alumnos
suyos nos es muy familiar la vastisima
erudicién del profesor Jasinowski, como
asimismo su notable originalidad, que
se manifiesta de moedo especizl en el de-
minio de la Filoscfiz de la Historia. Es-
tas cualidades no podian faltar en su li-
bro, que es la reiteracién multiforme de
una idea nueva a través de la urdimbre
intrincada de los hechos que constituyen
la historia espiritual de Occidente.

El profesor Jasinowski se propone en
esta obra mostrar el carécter total y
constantemente dialéctico de las cien-
cias exactas y de su desarrollo. Para
ello, empieza por determinar, con toda
la precisién exigible, l1a nocién de mo-
vimiento dialéctico, enfatizando las ins-
tancias espirituales en que se origina y
distinguiendo, dentro de una diversidad
de contextos légicos posibles, los mo-
mentos 16gicos especificos de su concep-
cidén de la dialéctica. Realiza, para ello,

una adecuada sintesis, al mismo tiempo
que un tratamiento critico, de algunas
corrientes de pensamiento dialéctico que
poseen una significacién contemporanea
indiscutible. Tales son la filosofia hege-
liana, que se prolonga hasta el presente
a través de Bradley, en Inglaterra, y de
Croce, en Italia; y la escuela neodialéc-
tica de Ziirich, cuyo representante prin-
ipal es Gonseth. La conexién funda-
mental en toda esta tarea introductoria
se encuentra en la distincién (hasta aho-
ra, seglin nuestro autor, descuidada) del
rol dialéctico que cumplen, por una par-
te, las relaciones de contrariedad y por
otra las relaciones de contradiccién. Es-
ta distincién permite asegurar el princi-
pio bésico, al mismo tiempo constitutivo
e interpretativo, de la historia de las
ciencias exactas como dialéctica, en el
sentido del profesor Jasinowski. Acerca
de cuél sea este sentido, poco o nada po-
demos decir en una nota que no preten-
de ser critica ni dar cuenta detallada
del contenido de esta obra. Bastenos so-
lamente sefialar de un modo sumario
que frente al monismo dialéctico de ti-
po hegeliano, el profesor Jasinowski de-
fiende una dialéctica dual, un movi-
miento dialéctico que se inicia a partir
de un fundamento que constituye, segin
nuestro filésofo, una posibilidad genui-
na, concreta y dialécticamente eficaz, en
principio v de hecho; y no una estéril y
vacia alteridad de elementos meramen-
te contradictorios:

“La diferencia entre oposiciones con-
trarias y contradictorias, vale decir entre
una dialéctica universal de las nociones
y el hegelianismo, tiende a manifestarse
en el caricter dual o bien unitario de las
dialécticas respectivas. El punto de par-
tida de la dizléctica hegeliana es un solo
concepto: el de aquélla ur par, mejor di-
cho, una simultaneidad de dos. Ahora
bien, sdlo en el dltimo caso los miem-
bros de la oposicién corresponden, am-
bos, a un contexto de la realidad”.
(Pag. 62).

Por otra parte, frente al circulo de
Zirich {(con el cual concuerda en mu-
chos aspectos, anticipando de modo no-
table sus ideas en un articulo publicado
en Scientia en mayo de 1938) opone
una doctrina absolutista, en lo que ata-
fie a los fines del proceso dialéctico, opi-
nidén que no es alli reconocida:
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“Sea cual fuere la naturaleza logica
de la dialéctica cuyos momentos princi-
pales nos esforzamos por describir, no
nos parece que haya de quedar someti-
da a la disyuntiva que plantea el movi-
miento neodialéctico, segtn la cual la
ciencia —y su desarrollo— o bien osten-
tan un sentido predicativo, o bien revi-
sable, es decir, dialéctico... A nuestro
juicio, en la alternativa asi planteada
va implicito un mal entendido. La dia-
léctica de lo revisable, la dialéctica que
todo lo relativiza y que lo relacioniza
todo, ;rechazarfia, por ello, lo absoluto?
No pensamos asi. La dialéctica, tal co-
mo la comprendemos, es una dialéctica
infinitista, wvale decir, que se endereza
a lo absoluto” (pag. 76).

Saber y Dialéctica es un estudio bre-
ve, y seguramente por ello mismo, denso
en ideas originalisimas. Es justamente
esta cualidad la causa de una sensacién
de inquietud que produce su lectura y
que a menudo desemboca en una cor-
tante perplejidad; tal sucede cuando el
autor decide poner término a sus muy
numerosas digresiones personales. Y
sin embargo, no impide todo esto que
el profesor Jasinowski intercale en las
péginas de su obra capitulos magistra-
les en los que se ocupa de la verifica-
cidén de su tesis. El ejemplo de la histo-
ria de las teorias sobre la naturaleza de
la luz, como ilustrativo del proceso dia-
léctico dualista, es de una claridad y
adecuacién impecables; como lo es asi-
mismo el tratamiento (que ocupa una
gran parte de la obra) de la matematica
griega, en donde la verdad de los prin-
cipios generales que defiende el fildsofo
es puesta, por decirlo asi, fisicamente
ante los ojos. Es esta una condicién que
en muy contadas ocasiones se cumple
satisfactoriamente en obras de esta in-
dole, es decir, en obras en que se sos-
tiene una tesis original. Lo que sucede
frecuentemente es que la parte tedrica
es expuesta de modo riguroso mientras
que las instancias de verificacién produ-
cen una Impresién de oscuridad que
puede resultar fatal. Aqui sucede lo con-
trario, pues las ideas del profesor Jasi-
nowski sobre el sentido en que es el
proceso histérico de las ciencias exactas
un devenir dialéctico adquieren su cua-
lificacion mas rigurosa justamente en
las conexiones de verificacién.

Desgraciadamente no podemos dar
aqui una visién mas detallada de este
ensayo, que necesariamente ha de sus-
citar la curiosidad estudiosa de los que
tienen competencia. Y la razén es que
no es posible aludir a sus numerosas
ideas sin ocuparse al mismo tiempo de
extenso comentario. El enfoque dialéc-
tico de la ciencia, antigua, moderna y
actual; las observaciones penetrantes y
sugestivas sobre la ldgica aristotélica y
que pueden proyectarse inalteradas so-
bre la 16gica simbdlica de nuestro tiem-
po; las implicitas indicaciones sobre la
naturaleza del conocimiento matemati-
co; sus reflexiones axioldgicas, serenas
vy profundas; toda la revisién eritica de
los criterios tradicionales acerca de la
historia de las matemaéticas; el examen
consgistente y seguro del proceso actual
de las ciencias exactas; sus observacio-
nes y descripciones del contexto espiri-
tual a partir del cual se origina el pro-
ceso de la tremenda aventura histérica
del espiritu y tantas otras inquietantes
cuestiones, anunciadas e impulsadas su-
gestivamente al mismo tiempo, hacia un
posible y wvalioso desarrollo, todo ello
exige reflexion detenida, mucho espacio
y competencia. Nosotros nos dames aqui
por satisfechos con anunciar esta obra
y augurarle una acogida entusiasta, si
se ha de hacer justicia a un esfuerzo ca-
balmente cumplido de un hombre que
es, indudablemente, un sabio.

12

CasTor NARVARTE

Mythe et métaphysique {Introduction a
lg philosophie), por Georges Gusdorf.
Flammarion, 1953.

“El que queda perplejo v se asombra
piensa que ignora (por lo que el “filomi-
to” es tambieén, en alghn sentido, fil6so-
fo; porque el mito se compone de cosas
asombrosas)”’, escribe Aristoteles en el
primer libro de la Metafisica, afirma-
cién que bien podria haber servido de
epigrafe a este trabajo, destinado todo
¢l a una reivindicacion del mito, de su
significado y de su valor en filosofia.

fiste libro, que se presenta con la in-
tencién de ofrecer una introduccion a la
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filosofia, podria ser juzgado, en lo capi-
tal, como un itinerario histérico del pen-
samiento humano en tres etapas (que
corresponden a la tres partes del libro):
la conciencia mitica, la conciencia inte-
lectual y la conciencia existencial. Estas
dos tltimas se desarrollan en el seno de
una cultura en que la filosofia desem-
pefia un papel destacado; es decir, la fi-
losofia vive y crece (al menos en sus ex-
presiones maduras) en un terreno abo-
nado por una conciencia histérica, mas
o menos alerta. Ahora bien, “hay una
prehistoria antes de esta historia —es-
cribe Gusdorf en la Introduccién— y
puede admitirse sin gran riesgo de error
que el movimiento de la razén razonan-
te lleva, de una u otra manera, el sello
de su herencia prerracional”.

Vale la pena llamar la atencién, de
paso, sobre la importancia que las intro-
ducciones a la filosofia escritas en estos
ultimos afios atribuyen al conocimiento
histérico de las etapas por las que ha
transcurrido el meditar filoséfico (asi
Jean Wahl, Marcel Deschoux y el mismo
Jaspers) y, especialmente, en referencia
al problema de los origenes. Para la
metafisica, incluso, cabe citar la incom-
parable Introduccidn de Heidegger. El
haber recuperado para el pensamienio y
el saber historico mismo la idea de “vi-
gencia actual del pasado”, con virtuali-
ad superior, a veces, al hecho cotidiano,
s uno de los logros de la filosofia con-
emporanea.

Vamos a concebir esta resefia al modo
de expesicién de su contenido esencial.
Se abre ¢l libro con una interpretacion
existencial del mito. La conciencia mi-
tica es una estructura del *“ser en el
mundo”. Mitologia no es mito, La mitc-
logia responde a un propodsito de siste-
matizacion del mito, ajeno al hombre de
la edad mitica para quisn, lo que enten-

emos como mito, no es sino verdad. El
mitc es estructura del conocimiento del
medio por el hombre, quien interviene
en la naturaleza como “ente que la so-
brepasa” y lo problematiza todo. La con-
ciencia mitica responderia a la funcién
vital de la creacion del mundo por el
hombre; se trataria de arraigar el mun-
do humano en la naturaleza y hallar una
garantia de seguridad. Es, precisamente,
la “inseguridad ontologica, generadora
de angustia” la que da origen al mito, al

D.

=+ (D

que corresponde la tarea de colmar esa
utépica armonia rota entre naturaleza y
hombre, la afioranza de una inexistente
integridad perdida. Interviene como fér-
mula de vuelta al orden, prototipo de
equilibrio y reintegracién.

La interpretacién tradicional del mito
se alza, segin Gusdorf, sobre un error
fundamental: el mito concebido como
leyenda, fabula o cuento retransmitido
por la tradicién. Nacidas las interpreta-
ciones tradicionales de la conciencia in-
telectual (tanto el evhemerismo como la
teoria de Max Miiller, la de Frazer o de
Levy Bruhl, aungue la de este tltimo
con reservas), insisten en el prejuicio de
considerar al mito como doctrina o teo-
ria frustrada, algo asi como equivalente
trunco y falso de una teologia o filosofia.
La consideracién del mito por la inteli-
gencia deja escapar lo esencial al sepa-
rar al mito de la situacién y conferirle
una autonomia gue lo desnaturaliza, El
mito, antes que teoria o doctrina, es una
inserciéon del hombre en la realidad. La
conciencia mitica suscita un pensamien-
to comprometido y es una afirmacién de
la totalidad; la inica categoria adecuada
seria la de “totalidad concreta” y unidad
ontolégica. En el seno de la conciencia
mitica no hay disociacién entre natura-
leza y cultura.

El mito, por lo demaés, no se identifica
con la alegoria. La alegoria (personifica-
cién de fuerzas naturales, parabola de
un sistema del mundo, por ejemplo) “su-
pone la posibilidad de un doble juego de
la conclencia y como una doble lectura
del universc”. En cambio, lo caracteris-
tico de la conciencia mitica es que se
presenta como una realidad indisociable.
Schelling habia distinguido ya entre
pensamiento alegdrico y pensamiento
tautegorico; este tltimo (el mito) no en-
via a cosa alguna fuera de si mismo.

Ademés de forma de representacion,
el mito es régimen de accion. De ah{ la
funcion ritual del mito. Destaca entre
los anélisis del autor, en lo que toca a la
consolidacidn de la tesis, la oposicién en-
tre la nocién de realidad en el primitivo
v en nosotros. “El mito designa un régi-
men de la existencia caracterizado por
el hecho de que las estructuras tienen
una validez permanente, no histérica si-
no ontoldgica”, Disefia, asi, una estruc-
tura “fixista” de la existencia. Lo carac-
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teristico de esta conciencia seria que si-
tia y orienta al hombre en lo absoluto.

Siguen, en esta primera parte, origi-
nales proyecciones de la nocién de “ma-
na”, del cosmos mitico {espacio, tiempo
v fiesta miticos) y de la palabra mela-
nesia “kamo”, temas en cuyo tratamien-
to amplia y reafirma Gusdorf el cuadro
de las interpretaciones primeras.

La segunda parte esta dedicada al ana-
lisis de la conciencia intelectual. Ante
todo, Gusdorf dirige la atencidén del lec-
tor a la solidaridad genética de historia
y razon. Este emerger de un pensamien-
to racional e histbrico sucede cuando el
“reino del mito alcanza a su fin”. La ra-
zén no descalifica al mito sin maés; toma
de él su funcibén estabilizadora y le su-
cede como principio de identidad. A la
vez, el sentido de lo sacro se convierte
en actividad especializada y se sistema-
tiza en forma de religiones. De modo
que el mito estaria en la cuna del pensa-
miento cientifico y filoséfico, de la his-
toria, de la religién y, en fin, de las dis-
tintas manifestaciones de la cultura (li-
teratura, arte, etc.). E]l advenimiento de
la razén supone la emancipacion del
hombre, de su insercién en el mundo na-
tural y la substitucidén de este medio por
el mundo de la técnica, el conocimiento
v la politica. Y, segln €l autor, el paso
de la conciencia mitica a la conciencia
intelectual no se produjo sin grandes
conmociones sociales; este paso corres-
ponde a la substitucién hegemonica de
una conciencia de estructura ontolégica
por una conciencia de estructura histo-
rica.

En esta substitucién se manifiesta una
distinta concepcion del tiempo, que de
ser “tiempo humane” pasa a ser conce-
bido come “tiempo histérico”, cuyo sen-
tido mas hondo sdlo se encuentra en el
dominio de la experiencia humana. Los
dos aspectos complementarios del tiem-
po como estructura d=l comportamiento
(iniciativa en la relacién con el mundo
e inscripcién de la experiencia adquiri-
da) se encuentran sélo en el mundo hu-
mano con independencia. En el pensa-
miento precategorial del primitivo, el
subjetivismo intempserante “cristaliza
objetivamente al nivel del ejemplarismo
mitico”. Falta reflexidén v critica y, so-
bre todo, conciencia de ser el hombre un
ente en situaciéon en la historia. La épo-

ca prehistérica es el reino de la imper-
sonalidad, de la masa; la histérica, la de
los hombres con el sentido del devenir
(en la que los hombres “dan sentido al
devenir”, dice el autor) y se substituye
al reino del “se” el del “yo”. Nace el
hombre como individuo con conciencia
de su peculiaridad.

Los dos acontecimientos sobresalien-
tes en este periodo son la aparicién del
sentido de universalidad y la conciencia
de personalidad. La primera es un pro-
ducto anénimo nacido de la formacién
de la idea de “ley”; la segunda, surge
en la historia con la revolucién socrati-
ca. G. Gusdorf anota la fecha del primer
acontecimiento hacia el afio 3.000 a. de
J. con la aparicién de nuevas formas
politicas y sociales, medios técnicos, es-
pecializacidon progresiva, nacimiento de
los imperios de poder absoluto y, sobre
todo, la astrobiologia, pensamiento a la
medida del imperio, animado por el sen-
timiento de la unidad sintética del cos-
mos que se prolonga hasta los albores
de la filosofia griega y constituye la rea-
lizacién de una primera ciencia.

Al final del periodo de los imperios,
se encuentra la afirmacion de una ley
moral, impersonal como la ley fisica, ¥
la idea del destino moral del hombre
en Buda, Confucio y Sécrates (entre los
siglos VI y V a. de J.). La revolucién
socratica fundamenta, en la cultura, el
descubrimiento de la personalidad desde
la afirmaciéon del cogito socratico. So6-
crates aparece como el hombre de la
“vyuelta a si” o de la “partida desde si”,
de la soledad y de la duda, del libre
examen que pone término al reino de
las representaciones colectivas. Esta re-
volucién no se produce arbitrariamente.
Socrates substituye a la autoridad exte-
rior de la tradicion unanimemente acep-
tada, la autoridad que se afirma en la
reflexién perscnal. Sécrates es el fun-
dador de la razén y el hombre de la du-
da es, paraddjicamente, un hombre de
la certeza trascendente. Ahora bien, si la
verdad se pronuncia en el individuo y
no en la comunidad, la persona se con-
vierte en fundamento y la personalidad
se destaca como centro del universo. La
verdad pasa del régimen del contrato
colectivo al del compromiso personal.

Solidario al descubrimiento de la con-
ciencia de si se halla el descubrimiento
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del cuerpo, fundamento a la vez de esia
concisncia. A la individualizacién del
cuerpo corresporde, como contrapartida,
la personalizacidn del pensamiento y de
la vida. La nocién de alma habria nacido
de esta acufiacién en detalle de la onto-
logia. A partir de este momento se ira
poniendo en descubierto, cada vez mas,
que para alcanzar la verdad serd nece-
sario desprender a la inteligencia de las
representaciones sensibles.

Al ejemplarismo del mito sucede un
ejemplarismo del intelecto. La concien-
cia reflexiva se hace conciencia de eter-
nidad y no de tiempo. El universo, so-
metido a una visién unitaria que sobre-
pasa el poder de los “ojos del cuerpo”,
se ofrece ahora ante los “ojos del alma”
que son las demostraciones rigurosas
{seglin la metéfora de Spinoza), a la au-
toridad de las estructuras matematicas.
En la misma linea de reducciones 1ogi-
cas pasa €l Dios Persona a ser Dios Ra-
zon, a semejanza de los dioses mitologi-
cos sometidos a la necesidad (moira),
resultado victoricso del racionalismo en
la lucha entre el elemento sobrenatural
0 mitico de la religién y el elemento
racional.

El triunfo de la razdn significa, final-
mente, el intento por substituir al mun-
do vivido un universo de discurso. El
sentido 1égico desplaza y se impone al
sentidc existencial y el racionalismo
triunfanie desemboca, de este modo, en
una filosofia de la “duplicidad”: el es-
piritu es el “doble” del ser humano co-
mo el mundo inteligible es el deble del
mundo real.

La férmula de Pascal: “dos excesos:
excluir a la razén, no admitir mas que
la razén” podria servir de punto de re-
ferencia a la tercera parte del libro, es-
crita con el doble propédsito de denun-
ciar los excesos y defectos del pensa-
miento intelectualista y justificar una
filosoiia existencial ligada a las exigen-
cias del mito (cuidadosamente revisado
y reinterpretado). “El universo del dis-
curso v el universo técnico reclaman un
nuevo iipo de instalacién humana”, se-
gln G. Gusdorf. El imperialismo del in-
telecto v de sus técnicas han llevado al
hombre de hoy 2 una forma civilizada
de salvajismo, 2 una nueva barbarie, in-
comparablemsente mas nociva gque la ob-
servada en las sociedades regidas por el

mito. La vuelta a la unidad humana, en
la ontologia actual, “corresponde a una
rehabilitacién de las fuerzas vivas de
que se nutria la conciencia mitica”.
Niestzche aparece como el profeta de es-
ta apelacién al buen sentido. La razon
no admite vida privada; reduce el cuer-
po a la inteligibilidad del espiritu, pero
el espiritu queda reducido, a su vez, a
la medida de la objetividad de la cosa.

No obstante, el cuerpo nos instala en
el ser —sostiene Gusdorf— y sin él no
tiene ninglin sentido nuestra presencia
en el mundo. Por el cuerpo tenemos una
visién personal del mundo que el orga-
niza y colora a cada instante. La conse-
cuencia directa de este redescubrimien-
to de la funcién ontolégica del cuerpo
sers la recuperacion de la psicologia por
la filosoffa. La filosofia, a su vez, no po-
dra limitarse a mera ideologia. Debera
realizarse como antropologia. La pers-
pectiva esencial de este viraje que el
pensamiento existencial introduce en la
cultura de hoy, estd suministrada por la
historia. El libro de Gusdorf confirma
—o reafirma— la tesis orteguiana del
reemplazo de la razén fisico-matematica
por la razén histérica. En el capitulo IV
de esta tercera parte se aclara la posible
vinculacién entre ontologia y mito desde
la perspectiva de hoy: “Esta funcién de
orientacibén ontolégica era, lo hemos vis-
to, la funcién de la conciencia mitica.
Parece que la conciencia reflexiva no la
ha hecho inutil. La sobrevivencia del
mito manifiesta en todos los dominios la
necesidad de una aceptacién de la rea-
lidad humana por el hombre, de una
adhesién humana no reductora, sino
comprensiva, que ubique a la persona
segin las necesidades concretas consti-
tutivas de su condicién”. El intelectua-
lismo es incapaz, segin el autor, de cap-
tar el sentido de la vida y hacer frente a
sus mayores responsabilidades.

Los capitulos: el Dios viviente, La in-
teligibilidad existencial del mito, Cien~
cia, razén mito, Mito y filosofia, trazan
a grandes rasgos los temas de la con-
ciencia existencial en su oposicién par-
cial al intelectualismo filoséfico y su
simpatia hacia la mentalidad mitica, lo
que revela la nostalgia de esa unidad
concreta, apasionada y sugestiva expre-
sada por la conciencia mitica y sus
dimensiones escatologicas, que la meta-
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fisica del presente se esfuerza en con-
quistar. La tesis del aprovechamiento
racional del mito en filosofia desde la
conciencia existencial, se presta a graves
problemas vy creemos que esta lejos de
haber quedado plenamente justificada.
Pero sean cuales fueren nuestras reser-
vas o criticas, la lectura de las doscien-
tas noventa piginas del libro, densas en
exégesis y sugerencias, no puede reali-
zarse sin sentirse movido de pasion in-
telectual.

i3
ALFREDO LLEFEEVRE

Sonata, por Daniel Belmar, Editorial Zig-
Zag, Santiago de Chile, 1955.

No en vano el autor llamé Sonata a su
nueva novela. Algo en ella evoca esa
forma musical: Hay dos temas fluyendo
como dos melodias en la sensacion fugi-
tiva del tiempo. Una es el drama inter-
no, callado de los protagonistas, y otra,
el del mundo circundante, con sus estri-
dencias, sus voces crueles. Ambas se des-
arrollarédn, modulandose a través de su-
cesivos incidentes que cruzan las pa-
ginas.

A medida que nos adentramos en la
historia, referida mediante la discutible
ficeibn del diario de una adolescente de
quince afios, se nos descubre el proble-
ma. Crece un ambito inquietante: el pa-
dre de aquellz familia no estd siempre
con ella, no se queda, siempre se va, alli
no duermes y no aparece todos los dias.
Su ausencia introduce una melancélica
lejania afectiva. Ese sentimiento de au-
sencia, esa distancis, esa distancia que
hiere el niiclen familiar impregna pro-
gresivamente la estructura del libro,
hasta el punto de que gran parte de lo
que 2lli sucede se lo ve desde una pers-
pectiva de lejania.

;Que nos habla del terremoto de 19397
Pues, esta descrito desde cierta aitura
del cerrc. Un dia, la nifia contempla en
otra ciudad, la casa donde nacib desde
cierta distancia. Asi ve pasar a un mal
pariente, asi se mantiene la madre fren-
te a los que la hieren u ofenden. Y en-
tre jJos recuerdos punzantes, tras unos
cristales, azotados por la lluvia, el padre

se divisa un atardecer con un nino de la
mano, que se le parece extraordinaria-
mente. o '

La suma de hechos, episodios, anécdo-
tas que tejen la trama, van narrados con
la distancia que media entre el momen-
to del recuerdo y el tiempo evocado. Con
frecuencia se la sensibiliza; a veces por
la reflexién sobre el hecho caido en la
memoria, o un contraste entre ese episo-
dio pasado y el presente en que la nifia
escribe.

Todo ese juego de perspectivas man-
iene la tensién dramatica que caracte-
riza el relato, en un orden de finura,
dentro de una delicadeza impresionante,
como lo hemos expresado en otro lugar.
Asi se da la historia, en medio de am-
bientes brutales, zafios, de violencia ins-
tintiva. Podria ser desalentador ver co-
mo casi todos los personajes en torno a
los protagonistas tienen una actitud in-
noble; hasta el amigo del padre quiere
cometer una bajeza. Sin embargo, el
asunto se conserva en su finura de ex-
posicién gracias al perspectivismo sefia-
lado, en el cual acotamos la singularidad
artistica del libro, que lo sostiene en mé-
rito por sobre los puntos flacos.

Cuando se dan situaciones de esa es-
pecie, con esa lejania recéndita, otras
particularidades de la novela contribu-
yen a mantener la altura de su tono, la
calidad leve, la contencién doliente. Y el
patetismo se intensifica.

Desde luego, se aprecia una sobriedad
general de datos: no se dan anteceden-
tes, los supone el lector y en mas de una
cuestion. Hay un silencio taciturno del
padre v una ausencia de rebeldia en la
madre, mientras contemplamos el paso
fugaz de figuras humanas vistas mas co-
mo pintorescas que personificadas. Al-
gunas son bien graciosas, como aquel
espaiiol chico y su Rosita; otras son gro-
tescas, como las vecinas de la madre en
aquella cité donde se siente la miseria
de la vida y sobre todo de la gente, sus
groserias y sus menudas suficiencias, Y
todos ellos, antes de desaparecer con sus
episodios, arrasados por la sucesién.de
los recuerdos que les dan vida, hablan:

—Tanto que ha llovido, ;no? —Si, mu-
cho. —;Y cdmo ha subido el precio de la
carne! —Ya no se puede vivir.

—Tan seficra que se cree, jsinvergiien~
zal ... —...amancebada... —...gra-
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cias a Dios que una esté casada por las
dos leyes... —...y éstas son las que
tienen mejor suerte... —...los hom-
bres se ponen tontos... {Ja...ja...ja!

El novelista nos pone en primer plano
los dialogos, sin verbo introductor, con
un realismo a veces contundente, sin al-
terar el clima de drama en sordina.

Otra nota que contribuye a la calidad
general se encuentra en las descripcio-
nes. Son ciertas sensaciones finas que
aparecen a veces en el lenguaje. Ellas
representan cierto progreso del estilo
del novelista, no siempre mantenido:
“Escuché el golpe seco de la puerta al
cerrarse, y una ola de aire revento en
mi rostro como ligerisima burbuja” (pa-
gina 51). “Vino la primavera de nuevo
con sus brotes, sus aromas, sus dias lu-
minosos y tiernos” (pag. 104). El ultimo
adjetive hace la estacién descrita. Los
pasos de un borracho que se aleja se
oyen “sincopados”, con la palabra mas
justa y apropiada, porque siendo cosa
que se ha captado por el oido se la ca-
lifica con el término musical mas con-
veniente (pag. 110). Si en la préxima no-
vela, el autor mantiene esa linea de
aciertos expresivos la hard maestra en
el lenguaje. Que no coloque estrellas
“filantes” ni tienda a extender los perio-
dos descriptivos, porque se le pueden
poner un tanto retéricos.

Hemos destacado lag virtudes domi-
nantes del libro que lo animan con emo-
tiva y melancélica belleza en una suce-
sién de sonata, y con una finura en el
contenido y en el temple de la construc-
cién, a base del perspectivismo de leja-
nias, que distingue esta obra esencial-
mente de las anteriores de Belmar. Lo
importante es que, guste una maéas que
otra, por tal o cual preferencia tematica
o por tener unas dimensiones y no éstas.
Sonata hace presente la produceién con-
tinuada de su auter, quien pruebka con
éxito maneras distintas y avanza en se-
duceidén artistica. Es un genuino nove-
lista. Seria interesante mostrar, méas alla
de sus habilidades, y lejos del atractivo
incitante de éste v otros relatos, qué nos
dice al fin a través de todas sus novelas.

No tenemos a mano sus varios vola-
menes para precisar bien su visién del
mundo. Solamente recordamos a simple
vista, bajo la sintesis de la memoria,
una nocién dura de la existencia, con

esos aspectos de fatalismo, tan caracte-
risticos en la gente nuestra, ungidos por
un recio estoicismo instintivo. Pero si
todo esto podemos palpar en Sonata, en
ella encontramos algo més valioso, una
especie de mensaje implicito, no inten-
cionado, una bella moraleja que se le
puede extraer, porque estd en la textu-
ra interna del protagonista del libro, y
en un momento, en una de sus escasas
apariciones, la expresa como un dolori-
do sentir de hondo acento frente a las
vicisitudes que padece. Ese hombre, ca-
si invisible, el padre, “siempre silencio-
so, traspasado por un aire de ausencia”,
y que a veces cantaba despacito, decla-
ra que por sobre todas las cosas, sin
huir del dolor, atin por encima del amor
y del sentimiento, estad la responsabili-
dad. (pag. 117).

Ese es el signo de la varonia.

14

FerNANDO URIARTE

Recados contando a Chile, por Gabriela
Mistral. Premio Nobel de Literatura 1955.
Editorial del Pacifico S. A. 1957.

Alfonso M. Escudero desarrolla en
nuestra literatura una labor solitaria y
generosa. Son muy pocos los que dedi-
can una poreién de su tiempo a auxiliar
la investigacion, clarificando datos con-
fusos, ordenando ficheros completos
que son imprescindibles para el ensa-
yista especulativo. Labor recatada y sin
brillo, pero eficaz y decisiva, la del Pa-
dre Agustino, resuelto a postergar, en
beneficio de los demas, al sobrio y en-
jundioso escritor que lleva dentro y que
solo de cuando en cuando cobra su re-
vancha.

Temiamos que la prosa de Gabriela
Mistral, saboreada fugazmente en Reca-
dos periodisticos, quedara pospuesta sin
ser reunida y publicada en tomos de fa-
cil adquisicion. Deseabamos el trato de-
morado con esta prosa de alto vuelo,
seca y poderosa, empapada de ideas cer-
teras que punzan y exprimen los proble-
mas mas dolorosos y profundos de la
realidad nacional.

Pero con Alfonso Escudero no hay
cuidado. El atiende a ciertas cosas de
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valor permanente; ordena y guarda te-

soros que oportunamente entregar a,.

bien cribados, para satisfacciéon de cu-
riosos repentinos. Nos lo dice en el pro-
logo: “Y tanto escribié sobre cosas de la
Patria, que he tenido no poco trabajo en
elegir.”

La seleccién agrupa escritos sobre la
realidad social y la vida literaria de
Chile; paisaje y problemas agrarios, li-
bros y mandarines literarios, ocupan la
casi totalidad del tomo, Una Provincia
en Desgracia: Coquimbo, publicado en
1925, es uno de los Recados de esta se-
leccién, que desconociamos. Al leerlo
nos hemos incorporado otra vez a .esa
atmésfera caldeada en que resisten, pro-
testan, rectifican y aconsejan las apa-
sionantes ideas de Gabriela Mistral. La
intuicién del poeta llegd a lo més secre-
to de nuestra realidad con una precisiéon
que todavia nos deja perplejos. Intelec-
to y retérica noble iluminan los fondos
dramaticos, palpitantes de verdaderos
problemas que no palpan las oportunis-
tas y comprometidas argumentaciones
de la politica. Gabriela sefiala todo sen-
cillamente, en prosa gallarda y triste,
reflexiva, teresiana, poética, firme co-
mo un acantilado.

Las proposiciones fluyen lentamente,
con tamafio y densidad inigualados, en
una melodia desgarrada y ascética. “To-
da cultura empieza por la tierra; entre
nosotros, la cultura ha querido empezar
por el bachillerato ...” “El obrero ha si-
do escuchado; ahora hay que mirar hacia
el campo, y recoger su vergiienza en los
ojos”.

Mirando la tierra barbara, sin agua,
“el rostro expectante y doloroso” de la
provincia nortina, Gabriela Mistral re-
vuelve su penosa protesta: “El campesi-
no es el hombre primero, en cualquier
pais agricola... por su salud moral, por
la noble cualidad de su faena civil, sus-
tentadora de poblaciones”.

El hombre de Coquimbo no atiende la
tierra, no crea una hortaliza. Esta em-
brujado por el metal que duerme en el
fondo de las calvas lomas y se ha acos-
tumbrado a la caridad: “lo peor que
puede hacerse con nuestra gente es
acostumbrarla a la beneficencia, envile-
gerla con la limosna anual: la raza es to-
davia digna...” o o

ISP -

“La peor tradicién que puede heredar
un pueblo es la de la riqueza minera.
En esta provincia, cada almohada de

hombre sustenta suefios de millones. El

cuento de nodriza que cada nino co-
quimbano ha oido es la mina fabulosa”.
“Ahora me doy cuenta de que catea me-
dia poblacién y la otra mitad catea tam-
bién, aunque sea desde su casa, es decir,
subrogada por un vagabundo a quien
sostiene”.

Esto veia, pensaba y padecia Gabriela
Mistral. E1 minero popular rinde su vi-
da estéril a un suefio fatalista que suele
tornarse demoniaco. No lleva el agua a
la tierra, desdefia la hertaliza. La pro-
vincia se queda calva y amarilla. Ga-
briela clama por la noble pobreza espa-
fiola, serena y resignada. La tierra da
comida; la mina, suicidio y locura. Estas
palabras de la gran mujer desaparecida
sorprenderian a la petulante tecnocracia
de nuestros dias, a los politicos que ren-
tan de la miseria permanente. Somos po-
cos, la tierra es segura y digna.

Gabriela Mistral palpé en su Recado
de Coquimbo la viscera aventurera del
chileno y no le fué simpatica. Preferia
la disciplina, el diario cuidado de la tie-
rra, el equilibrio econémico de la cons-
tancia para su pueblo, distante de los
grandes saltos. La mina es el golpe de
suerte apuntado en una ruleta dantesca,
que transforma sin trabajo y de una vez
la vida del hombre. Gabriela Mistral es-
cribié su juicio desdefioso que cae infle-
xible sobre la vida oscura y expectante
del minero: “No es suefio de codicia: es
sencillamente pereza”.

15

Hicror FUENZALIDA

Un Amor, novela por Luis Durand. Edi-
torial Zig-Zag, Santiago, 1957.

Alli era frecuente el epiteto y la acu-
sacién. Rara vez una lisonja abrupta. La
gente gue conspira no admite ciertas co-
sas: la delacién, la denuncia y la discon-
formidad. Pactdbamos sobre planes ur-
didos con un propdsito bien concreto:
defender lo nacional de nuestra litera-
tura. Para muchos indiferentes, con tal
finalidad, ibamos a la horca todos. Y ca-
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si fué asi. Porque de todos aquellos, tres
han muerto, los tres mas tenaces hasta
entonces.

Como éramos pocos se hacia mas visi-
ble en esa mesa del viejo restaurant
Strand, el dibujo de los contrastes. Do-
mingo Melfi, fino, claro, ausente y algo
oratorio con una fisonomia que el tiem-
po v el recuerdo parecen diluir inexpli-
cablemente. Melfi era una personalidad
cambiante. Lo hizo todo. Entraba y sa-
lia de las cosas, con gracia, sin sembrar
enemistades, sin quedarse rezagado en
los recuerdos. Tenia un perfil de proa,
muy alto, y un aire algo desdefioso. Fué
dentista en su juventud, anduvo un po-
co en la politica y en los pasos de su ge-
neracién talquina, muy literaria, con
un sello de avanzada, sin acomodarse,
sin embargo, a ningiin credo especial.
Dejé los instrumentos y la silla girato-
ria y fué, después, el mejor cliente de
sus colegas. Exhibia, al sonreir, una
dentadura llena de oros, la mejor clini-
camente tratada que he visto. Pero
abandoné clientela, experiencia profe-
sional, el trato de sus colegas, parte in-
tegrante de su generacién con persona-
lidades tan definidas e interesantes co-
mo Alfonso Leng y Waldo Vila que, en
otra suerte de esguince, le soslayan a la
ciencia y al arte, €l tedio de la vocacién
v del deber, buscando en ellos, alterna-
tivamente, pendularmente, la oscilacién
entre los extremos de las fuerzas. La
abandoné sin lamentacién, sin queja,
sin envidia: por digestién. Y entr6 en el
periodismo porque le atraia més el cam-
po de la polémica de las ideas a lo Val-
dés Cange. Se harté de ello también en
la provincia; enfilé a Santiago y olvidé
todo lo que sembré y aprendiéd alla.
Abrié entonces en Santiago un bufete
de literato, critico y ensayista, en las es-
quinas, en la redaccién de un diario que
amaba, La Nacién, y en su apartado es-
critorio de la Biblioteca Nacional, Alli
trabé amistades con hombres y libros
nuevos, como un permanente correspon-
sal de cuantos tocaran a su pasiéon domi-
nante: lo americano. Logré formar una
biblioteca notable, un registro serio de
los valores indianos que acusaba religio-
samente en sus notas criticas y aborda-
ba en sus ensayos. Estaba siempre ente-
rado de un nombre, de un titulo, por
extrafio que pareciera, y podia estable-

cer el origen y la trayectoria de ese
nombre lejano que se alzaba como una
revelacién inesperada. Este conocimien-
to y el trato constante con los libros, le
di6 la soltura que necesitaba en el pe-
riodismo como editorialista magistral.
Pero, al mismo tiempo, se daba tiempo
y mafia, para no equivocar la ruta. En
¢l habia, fundamentalmente, un estilis-
ta de la escritura v de las ideas. Quiero
decir, un hombre, un literato siempre
muy bien informado. De pronto todo es-
to parecid aburrirle en la direccién de
Atenea, y tomd responsabilidades mayo-
res en el diarismo asumiendo la direc-
cién de La Nacidn, codiciada presa que
habian detentado, hasta enfonces, gente
de la carrera que se desviaba a la diplo-
macia, a los negocios y, lo que era peor,
a la politica. Melfi hizo bien la direc-
cién del gran rotativo y defendi6 todo
lo que pudo su independencia, Dejo en
él, sin una queja, parte de su vida, de
su natural generosidad. Creo que em-
pezaba a aburrirse de todo eso, en bus-
ca de otros horizontes, cuando tuvo que
enfrentarse a una renuncia que entregd
silenciosamente, sin arrogancia. Pero es-
ta renuncia y un ofrecimiento tardio,
escondian un presagioc. No alcanzé a
andar mucho; sus pasos comenzaron a
vacilar; estaban contados. No se lamen-
t6 tampoco esta vez, escondié también
esta Gltima inquietud. Y a nadie, salvo
a los maés cercanos, confesé su abati-
miento, una dolencia incurable: un cén-
cer al esdfago, de viejo y empedernido
fumador. Y muri6 el 11 de enero de
1948.

Uno.

Otro: Mariano Latorre.

Latorre no callaba nada; ni se bifurca-
ba; ni retrocedia; ni concedia. Habia en él
una fosérica pasta de luchador. Todos los
dias producia y se dilapidaba lamentable-
mente. Espafiol de cepa, no escondia sus
enconos gque eran muchos. Buscaba la
tertulia y no toleraba rostros sombrios
cuando hablaba. Estaba siempre alli, en
el eco cotidiano de las cesas que le ena-
moraban o le fastidiaban, vertiendo su
locuacidad. Todos los dias se concedia
al estudic, en la noche, en su lecho muy
abrigado, en aquel cuarto que parecia
la celda de un confinado politico con
viejos muebles provincianos, atiborra-
dos de libros. Todos los dias se hacia

o i i
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tiempo también para escribir, compo-
niendo sus horarios de profesor y de es-
critor. Disertaba en la manana frente a
los alumnos; orientaba en sus amores li-
terarios con tenacidad, con unilateridad,
porque para él la literatura era una lu-
cha enardecedora y sin cuartel. A me-
dio dia estaba en nuestro almuerzo del
Strand, con aires de conquistador. Sin
tregua, mientras todos caiamos en la mo-
dorra digestiva, buscaba, en seguida, a
media tarde, un escondite para escribir
en unas horas felices y faciles —con ese
estilo directo, objetivo y adjetivado que
vertia en la novela y el ensayo—, des-
lumbrado por la luz y el color. Y re-
aparecia después en la tarde dandose
tiempo para ir a un cine, a un teatro o
a algln encuentro ocasional y furtivo
que completaba su azarosa jornada. No
era trasnochador. Su bohemia era diurna
y clara. Le gustaba estar siempre ente-
ro para la batalla del arte y del amor,
del deber y del café. Era hombre en su
verdad intransigente y no supo nunca
descansar su afan. Acaricid, siempre, las
mismas cosas; no mudd nunca de profe-
si6n, de amores ni de odios estéticos o
personales. ¥ murié en su ley y en su
abandono, sin haber entendido nunca si-
no lo que quiso y amo.

Un ano antes de su muerte, vimos a
Latorre conmoverse como un hifio, so-
llozar y casi desvanecerse cuando al-
guien le conté que un luchador como éI,
su amigo de tantas batallas, herido de
un mal incurable, fué sorprendido por
el aletazo de la muerte cuando queria
dar cima a una obra que escribia miste-
riosamente, sin revelar a nadie su con-
tenido, una obra, que él sabia, le iba a
producir muchas criticas, acaso la de sus
mas cercanos, la que acaba de editar
péstumamente la editorial Zig-Zag, con
el titulo breve y simple de Un amor, y
cuyo autor nadie identificaria con ella
sino al ver campear en sus paginas esa
misma fluidez en el relato, esa misma
sencillez de las palabras, esos mismos
errores y descuidos del estilo y del len-
guaje que parecian inherentes a su facil
manera y que extrafiamente calzaban
con su humanidad bondadosa, triste, gor-
da y maliciosa: Luis Durand.

Dos y tres.

Muerto también el viejo y suculento
restaurant de aquellas citas de rabiosa

literatura, pienso con pena gue nada va
quedando de todo eso, porque las cosas,
los hombres, las viejas asociaciones, si-
guiendo una ley fatal, tienen su fin ine-
luctable.

Cuando éramos los cuatro, hubo un
presagio de muerte. Esa se pard frente
a mi. Fui el primero, el mas joven, el
aprendiz, que la vié detener su corcel
enfurecido y todo quedd inmovil frente
a mi. No era yo el que se alejaba. Fué
entonces algo peor. Fué ella a quien
agobié un mal terrible y sin remedio,
tan implacable, como su encanto vital.
Enviudé.

El dolor que pes sobre mi &nimo, me
hizo dejarlo tods y tuve que poner algo
en el medio para sentirme extrafio a mi
mismo y sobrellevar los afics gque ya me
pesaban como una vejez prematura.
Parti. Anduve lejos, y por algn tiempo,
cargando con la pena, haciendo cosas
extraflas enire gentes extrafias. Dejé de
ser un literato y comencé a ser una co-
sa enteramente diferente y semejante:
un bibliotecario. Ahora no era el libro:
eran los libros. No para macerarlos o
desmenuzarlos en ura gacetilla semanal
que habiamos ideado para el fenecido
diario La Hora, en 1935, con Mariano
Picon Salas y Oscar Vera, haciendo una
suerte de critica literaria, con desahogo
para los autores, a fin de defenderlos de
nosoiros mismos, de nuestra propia au-
topsia dominical y la de otros embalsa-
madores y médicos legistas de la litera-
tura, abriéndoles las columnas con una
entrevista que también corria de nues-
tro riesgo, en la que el autor se descar-
gaba de ciertas acusaciones, y recusaba
el fallo alegande incompetencia del ma-
gistrado sumariante. Debo confesar que
nos entretenia bastante este boleo por-
que a veces, eszs entrevistas acarrsaban
la diplica. Y se armaba un enredo del
demonio. Como para todos estos afanes
usabamos los mismos nombres y sobre-
nombres, cuando arrecizba el temporal,
nos echabamos la culpa unos a otros.

Estuve diez meses en los Estados Uni-
dos, diez meses en gue todo varid para
mi. Entré a considerar la masa del li-
bro, una masa que hay que disciplinar.
Olvidé lo que era y aprendi una técnica
a la vez sencilla y artificiosa: la biblio-
teconomia.
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Pero mi mal era siempre la literatura.
Alla en los Estados Unidos, hablando
otra lengua, no olvidé los viejos malos
héabitos cuando la soledad me acosaba.
Curioso. Yo buscaba en la literatura, en-
tonces, un peligro, una aventura, y ca-
minando en ese peligro cai en la asidui-
dad y en la conspiracién permanente
de los grupos y llegué a ser un nifio lle-
no de terrores y de osadias, un nifio ma-
lo y timido. Compuse una novela que
escondi. La aventura me llevé a entrar
en el mar de la literatura americana.
Me fascinaron Hemingway, Faulkner,
Saroyan y Steinbeck y hasta lei con
apasionamiento, la historia de Marlbo-
rough de Winston Churchill, que enton-
ces tenia un gran éxito de critica y de
venta, en los paises de habla inglesa.
La soledad me hizo pensar también
que todo lo que habia cultivado hasta
entonces habia sido vano a medida que
mi rumbo cambiaba y me fortalecia en
un medio mas vigorizante. Todo aquel
que diga que ha rechazado en los Esta-
dos Unidos una oferta tentadora, miente
o se engafia. Eso, si llega a veces, es un
privilegio de unos pocos. Lo que es mas
frecuente es que se sufra de la magia
de aquel gran pais y que se corra el
riesgo de desnacionalizarse. Y eso es lo
terrible. Yo senti ese vértigo. Me salvd
de ese suicidio un hecho increiblemente
mintsculo que voy a contarlo.

Un dia, en el fondo de una maleta va-
cia y olvidada, complice de mis andan-
zas y recuerdos, toqué algo desconocido.
Era una alegre y pintoresca caja del an-
tiguo té Mazawattee, ahita de una subs-
tancia rubia, grumosa y suavemente
compacta. No era té, como se compren-
de, era una libra de rubio dulce de
membrillos chilenos, celosamente intro-
ducida en mi equipaje por mi madre an-
tes de mi partida. ;Dios sabe cémo se
libré de todas las aduanas! Corté unas
laminas simétricas y viscosas y comf{ pau-
sadamente. Largos minutos estuve pro-
bando el sabor casero y escolar, hasta
que sbitamente, muy proustianamente,
senti que algo oculto, muy lejano, muy
denso, vino a cambiar todo en mi, algo
como un llamado, como un alerta:

—Aqui estoy...

Permaneci solo todo aquel largo dia
y cuando, a la mafiana siguiente, un lu-
nes, regresé de mi habitual trabajo en

la Biblioteca del Congreso de Wash-
ington, trafa un decidido propésito de
pereza chilena, y un libro bajo el brazo:
Tierra de Pellines, de Luis Durand. Un
hada madrina, dura, serena, pulcra y
erudita, Miss Annita Melville Kerr, mi
instructora, 1o habia dejado sobre mi es-
critorio, sin buena ni mala intencién,
pero adivinatoriamente, solamente con
un proposito téenico catalogréfico.

Para olvidar y volver sobre nuestras
cosas, es necesario al rebelde un gran
viaje, una mudanza de angustias, en la
que se conjugue al cambio saludable de
los itinerarios, la seguridad de la recon-
quista, de lo verdadero que hay en el re-
greso. Es decir, una odisea. Es necesario
amarnos menos sobre el gran amor a los
demés y la viva relacién con nuestras
cosas. Algo tan propio como los suefios
y pesadillas que nos embelesan y sacu-
den. Creo que es mas posible estar tozu-
damente divorciado del medio que nos
circunda cuando se esti fisicamente mas
preso de la miasma letal de sus odios y
rencores inmediatos v cotidianos. Se
puede llegar asi, mejor y méas comoda-
mente, a la aberracién de la esquizo-
frenia.

Devoré de nuevo aquel libro de Du-
rand que habfa leido —lo confieso— sin
gana especial en Santiago, entre afanes
burocraticos, sin entender mucho su
mensaje. La distancia, el olvido arreglan
las cosas, borrando perfiles duros y acu-
sando los relieves de una materia per-
manente. La distancia daba mayor bon-
dad y nobleza a aquel librito; le confe-
ria un sabor completamente nuevo,
renacia sobre cosas lejanas y ajenas que
habia cultivade, yo que habia creido
que nuestra literatura nos diera, alguna
vez —jcosa tan gbsurdal— una sensa-
cién de escapismo, para lograr digerirla;
una literatura, en fin, de lata de conser-
vas, de almacén de ultramarinos, por-
que, entonces, teniendo el material a la
vista, no me habia sabido formar el gus-
to para saborearlo. Entonces comprendi
que me habia vuelto un poco extranjero,
vergiienza me da decirlo. Porque el li-
bro de Durand en la relectura, me pare-
¢i6 un libro exético, que venia de un es-
critor con un innegable talento narrati-
vo e imprimia a sus cosas un sabor ex-
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trafiamente verdadero produciéndome
la misma evasién que, por otros moti-
vos, habia reclamado antes en la patria.
Durand me pareci6 entonces lo que
fué y lo que ha sido en él su mas inti-
mo propoésito. Pero mirado de otro an-
gulo totalmente diferente. Sus mismas
fallas me parecieron como lo mas ténico
de aquel reencuentro, iruto de una ma-
yor virginidad y originalidad. Su caste-
llano no andaba bien. Pero su chileno
era espléndido, sin literatura y sin vode-
vil. Porque con todo, cierta obesidad de
sus descripciones que no buscan adjeti-
vos ni novedosas imagenes, lucia una
honradez y una ternura para contar las
cosas y sabia llevar a la literatura, en su
valor primitivo, con un indiscutible na-
rrador y novelista, los conflictos mas
sencillos y los mas andénimamente he-
roicos, los episodios mas sabrosos y rea-
les avivando y ennobleciendo la vida de
todos los dias, aunque sea nuestra vida
y nada méas que nuestra pobre vida.
Durand se inici¢ en las letras como
hombre maduro. Murié a los 62 afios a
comienzos de octubre de 1954. Su primer
libro, La Chabela, lo publicé en 1927, a
los 37 afios de edad. Nacido en Traiguén,
que después lo declard ciudadano hono-
rario en interminables festividades, vi-
vio alli una vida escondida y amorfa.
Fué un nifio muy reconcentrado, corto
de vista, que, en un medio hostil, apren-
di6 a leer a hurtadillas todo cuanto caia
en sus manos. Fisicamente débil enton-
ces, flaco, con una cabeza muy grande,
unos pequefios y grises ojos miopes, se
escondia para entregarse al {inico solaz
de sus cortos afios: la lectura. Sus padres
eran muy pobres y desde joven tuvo que
luchar por el diario sustento. Fué admi-
nistrador y contador de fundos. La vida
le era dura y sin horizontes. De entonces
conservaba su letra perfilada, con acu-
sados rasgos de contable, caligrafia ad-
hoc para los altos y foliados libros de
las pequefias minutas de las finanzas
agricolas. Cuando llegd a Santiago, con
su primera novela bajo el brazo, ya era
todo un hombre con una larga experien-
cia que escondia celosamente. En los co-
rros literarios que buscé, apenas se oia
su voz, una voz que también escondia y
gue cuando acusaba su ira tomaba ento-
naciones asperas y fuertes. Su tono que-
jumbroso, tenia esa virilidad del huaso

ladino que oculta su fuerza. El colorido
de su lenguaje, salpicado de anécdotas y
fabulas campesinas en las que siempre
sus personajes eran animales domésticos
que escondian retratos populares, muy
bien logrados, le dio, por su campecha-
nia, fama de contertulio entretenido y
comenzé a circular en los medios litera-
rios y en centros semioficialistas donde
se le apreciaba grandemente. Habia lle-
gado a Santiago con un cargo muy mo-
desto en la administracién de Correos.
Consiguié mas tarde, por influencia de
amigos, que aquel humilde cargo fuese
transferido a la Biblioteca Nacional para
servirlo en comisién. En 1934, poco des-
pués, durante la segunda presidencia de
don Arturo Alessandri, mientras editaba
sus primeros libros de cuentos, tuvo una
hora de paz en su vida administrativa.
Fué nombrado para servir en la Moneda,
también en el caracter de comisionado,
un modesto empleo que le dejaba el
tiempo mas libre. Fué un rasgo generoso
de don Arturo, uno de los santos de su
devocidn, quien, al conferirle el nuevo
empleo, le dijo:

-—Durand: aunque usted no lo crea, yo
soy un admirador de sus cuentos. Usted
los hace muy bien. Creo que no debe tra-
bajar en otra cosa. Véngase usted a mi
lado. Sus obligaciones aqui van a ser
muy escasas. Escriba. Nadie le hard car-
g0s por sus inasistencias o controlara sus
horas de Oficina. Tendra usted una sola
obligacién. Yo escribo muy mal porque
dicto mis discursos y mis cartas. Corrija-
lo todo usted y me lo devuelve con sus
anotaciones... Nada mas...

Y Durand comenzd a corregir tesone-
ramente las largas parrafadas de estilo
oratorio del gran mandatario. Encontra-
ba solaz en este afdn. Humildemente pe-
dia una audiencia y le devolvia los ori-
ginales enmendados.

—DMuchas gracias, Durand, hombre
—le decia entonces don Arturo. —Muy
atinadas sus observaciones.

Pero nunca el Leén hizo caso de ellas.
Los discursos se pronunciaban después
sin aquellas “atinadas observaciones”,
sugeridas por Durand literato y no ora-
dor, ni menos politico.

Otra de sus obligaciones era leer cui-
dadosamente los editoriales de la pren-
sa, extractar su contenido y entregérse-
los al Presidente, que los recibia con
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muestras de vivo agradecimiento. Y que
tal vez nunca leyo.

Durand vivia en una callejuela trans-
versal llamada Pedro de Ofia, que corta
al comienzo la Avenida Irarrazaval. De
ahi, con su bastén y cabalgando tran-
vias, llegaba al centro. Ordinariamente
nunca volvia a su casa sino hasta muy
tarde, en la noche. Escribia en la Presi-
dencia, en su oficina silenciosa y aislada
que a veces ocupaba también, para los
mismos afanes, Mariano Latorre, su vie-
jo amigo. Amistad llena de altos y bajos,
pues si bien Durand le profesaba admi-
racién y carifio, los afios, que hicieron
mas intima su convivencia, le dieron a
Durand cierta libertad para la réplica
altanera, socarrona, que solia disgustar
al viejo criollista. Cuando no era alguna
mofa sangrienta de éste que heria pro-
fundamente a Durand. Soliamos los ami-
gos entonces, interferir para componer
Ias relaciones en una comida cordial. Pe-
ro cuando la enfermedad que llevo a la
tumba a Durand, comenzo a agriar su
caracter y hacerse cada vez més hurafio
y solitario, aquella amistad de afos se
enfrié completamente.

Y aqui debo hacer una consideracién
necesaria. Durand, bastante menor que
Latorre, lleg6 rezagado a la convivencia
literaria santiaguina; llegdé también un
poco tarde a la publicidad. Los Cuentos
del Maule, Zurzulita y otros ya habian
hecho la batalla por el criollismo. Para
muchos pareci6 entonces Durand, un La-
torre en segunda versién. Grave error
del cual atin se sigue abasteciendo algu-
na critica.

Para nosotros Durand no es un segun-
dén por haberse atrasado en la entrada
a la escena literaria ni por cierta afini-
dad de los temas con el maestro. Durand
tenia una personalidad muy diferente,
casi dirfamos diametralmente opuesta al
fundador de la escuela, y en el deslinde
del nacimiento del neocriollismo de Bel-
mar, Lomboy y otros. Durand, méas no-
velista, mas narrador, atiende principal-
mente en sus obras a un deseo que ella
se logre como relato, antes que como una
pintura de caracteres y costumbres y
amplia su radio hacia la vida de los pue-
blos v su pequeila epopeya, con un rea-
lismo sentimental, buscando de prefe-
rencia, la pintura de personajes femeni-
nos a los cuales confiere mayor realce.

En Latorre predomina la pintura de cos-
tumbres campesinas, descuidando el re-
lato mismo porque era fundamental-
mente un literato y un estilista de recia
contextura, que desdefiaba toda conce-
sién sentimental.

Cuando se hace un paralelo entre am-
bos, se ve claramente esta diferencia que
no destruye, en uno ni en otro, sus ver-
daderas cualidades. Se encontraron, si,
en el mismo camino, y por razones cro-
nolégicas, parece quedar uno a la zaga
del otro. Tal vez el segundo tuvo mas
asiduos lectores, pero en la personalidad
de Latorre cabia, también, y en alto gra-
do, la obra del maestro que habia abier-
to el camino. Recuerdo que al cumplirse
los veinticinco afios de la vida literaria
de Latorre, le hicimos un gran homena-
je. En los discursos se aludié a este para-
lelo y, en la cordialidad de la mesa, uno
y otro aceptaron gustosos la alianza en
la misma causa. Pero sélo, por cortesia.
No eran rivales. Fueron camaradas que
supieron llevar y compartir, con sus pro-
pias fuerzas, la reputacién que le habian
dado sus obras, y resistieron al afan cri-
tico de las clasificaciones, con un buen
sentido de sus responsabilidades e irra-
diando hacia publicos muy diferentes o
muy semejantes.

No vive ninguno de los dos para testi-
moniar, ahora, las reacciones que pue-
den producirse ante el. nuevo libro de
Durand. Acaso se hubieran peleado de-
finitivamente. Pero este libro tiene, a
mi juicio, una explicacion muy clara que
hay que buscarla en la carrera literaria
y en la vida misma de Durand. Durand
habia llegado a tener en los ultimos
afos, pese al desdén de cierta critica que
siempre le fué adversa, a una amplia
consideracion en los circulos sociales, en
los que se apreciaba su bonhomia, su
trato socarrén, el colorido de su charla.
Su libro Frontera, le colocd en un pedes-
tal mas alto. Fué sucesivamente, duran-
te los tres afios posteriores a la publica-
cién de esta obra, un candidato al Pre-
mio Nacional de Literatura. Y yo creo
que con justos merecimientos. Este pre-
mio no sélo se da a la obra por su cali-
dad artistica sino por su trascendencia y
por el entrafiamiento que ella logra en
el ambiente nacional. Y Durand, con sus
temas y su gracia, habia adquirido un
aprecio del plblico, tan reacio a leer lo
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bueno de la casa. Ademas estaba ya en
edad literaria para ser acreedor a esa
recompensa. Tuvo partidarios ardientes
en los jurados anteriores a 1954. Pero
siempre se atravesaba en esta puja un
nombre de gran prestigio. Quizas é1 tam-
bién puso en esta batalla demasiado em-
pefio v se agri6 el caracter. Confiné en-
tonces, al verse escapar su ultima chan-
ce, el ruedo de sus amigos, a escasos
admiradores que le obsequiaban la in-
condicionalidad de su simpatia. Vari6 de
rumbo. Es probable también que la si-
militud de finalidades con la obra de La-
torre que le acarred no pocos sinsabores,
lo hiciera tentar en un campo tan dife-
rente como es el que retrata en esta no-
vela péstuma, inconclusa y desigual, pe-
ro llena de una vibracién humana ex-
traordinaria y de un poder de narracién
que no desmiente su condicién de nove-
lista de costumbres. La agonia lo sor-
prendié escribiéndola. Una larga agonia
de once dias que me tocé testificarla en
sus ultimos momentos en la Clinica San-
ta Maria. Era una batalla terrible de su
poderosa naturaleza destruida por el
cancer intestinal. Se debatia en el lecho
como un toro acosado. Con las manos
empufadas, con sus pequefos ojos mio-
pes que abria para mirar la luz, que ya
nada vefan, volteaba sus brazos como en
una lucha cuerpo a cuerpo con la muer-
te en los estertores del dolor final.

No le quedé tiempo siquiera para co-
rregir los originales. En la obra, conce-
bida en un contrapunto, juego en el que
los personajes principales toman de
pronto la primera persona del singular
para contar sus cuitas, estin presentes
el novelista y el personaje easi simulta-
neamente, procedimiento que aunque
acusa cierta falta de wverosimilitud por
la igualdad de los procedimientos narra-
tivos que, con el sello de la misma plu-
ma, no logran diferenciarse, alcanza en
todo momento el interés apasionante de
la narracién. El tema es nuevo. Su per-
sonaje central, Juan Alsina, un abogado
que renuncia al bufete profesional para
entregarse a su pasién por la pintura,
ensaya desesperadamente hallar la com-
prension de un verdadero amor después
de un fracaso matrimonial, al borde de
la cincuentena, y no encuentra sino un
mundo, que la novela retrata con cru-
das tintas, cargado de erotismo y frivo-

419

lidad, en cuyo vértice él también cae
arrastrado. Novela, desde luego, de

-clave.

Durand es un buen narrador y la obra
postuma no desmiente esta condicién
fundamental de su talento. Se le ha acu-
sado siempre de cierta falta de gusto li-
terario. Aqui también se revela esta mis-
ma falla. Sus personajes disertan a veces
demasiado sobre temas trascendentales
y se podré decir que hay muchas pginas
de mas en la composicion de esta obra en
que el autor tentaba un nuevo camino,
¥y que ni siquiera corrigié.

Pero hay algo sorprendentemente ve-
ridico en ella. Y es la intimidad del
amor y la pintura de las costumbres ga-
lantes de ciertos ambientes en que se
agita la vida santiaguina. Varias veces
me confes6 Durand el deseo de compo-
ner una novela de amor en toda su rea-
lidad y tesitura. El amor para él, le fué
dificil. Era un sentimental y tenia cier-
to complejo frente a su misterio. Amaba
el amor por el amor y por su ruedo vital
y compensatorio. Y s6lo hallaba erotis-
mo y la esquiva consideracién de las mu-
jeres. Su procedimiento en esta obra es
la de un paciente trabajador y observa-
dor. La densidad de algunas escenas, la
crudeza del lenguaje, logra momentos de
una veracidad sorprendente. Los perso-
najes parecen transcritos de la realidad
misma y aun cuando se alarga a veces
en ciertos capitulos por las exigencias
del contrapunto sobre el cual construye
su obra, disminuyendo su fibra noveles-
ca, el libro se lee hasta el final con cre-
clente y apasionada identificacién del
lector con las situaciones que crea y los
humanos conflictos. .

Y se lamenta que haya quedado en
suspenso y sblo esbozado un final que
con el planteamiento de los proble-
mas que agitan a los personajes, nada
agregaria como sclucidén ni a la tesis del
libro ni a las vidas que enredan sus pa- .
siones. Salvo la superacién que el perso-
naje central, Juan Alsina, pueda hallar,
mas que en la conquista de la mujer
gque ama y que se esquiva, en la sublima-
cién de su espiritu por el arte.

Y asi Durand, corriendo esta tiltima
odisea de Ulises criollo, logra, si no en
vida, ya muerto, que no se diga que era
solamente un criollista, un discipulo de
Latorre, sino un novelista, simplemente
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un novelista por su propia cuenta y riés~
go. ¢(No habra dejado también Latorre
el manuscrito de una obra parecida? Al-
go se ha oido decir Gltimamente...

16
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Escritores representativos de América,
por Luis Alberto Sanchez. Madrid, Gre-
dos, 1957.

En este libro de dos volumenes que
acaba de publicar don Luis Alberto San-
chez en Madrid, aparecen informaciones
sobre cincuenta escritores de las mas va-
rias especialidades. El primero es Alon-
so de Ercilla, €l cantor de La Araucana
en el siglo XVI, y el Gltimo es Andrés
Eloy Blanco, venezolano fallecido en
1955. Hay en la obra ligeras semblanzas
de socidlogos, como Hostos, poetas, como
Huidobro, novelistas, como Fernindez
de Lizardi, sin que falte por cierto, la
monografia de don Andrés Bello, a quien
se considera por lo menos en calidad de
poeta y de critico literario, sin abarcar
otras especialidades que habrian exigido
mucho mayor nimero de paginas. Pero
los autores no estdn en orden disperso
como los estamos presentando nosotros,
para llamar la atencién sobre algunos
nombres, sino en estricto orden cronol6-
gico de las fechas de nacimiento de cada
personaje. Oportunas notas bibliografi-
cas de pie de pagina sefialan las piezas
principales de consulta que pudieran
emplearse para seguir las afirmaciones
del autor.

En forma aguda, y acaso para antici-
parse a las censuras que pudieran diri-
girsele por la seleccién que ha hecho, el
sefior Sanchez dice en las primeras li-
neas de su libro: “Podemos afirmar, con
énfasis, de los personajes de este libro,
que son fodos los que estin, aunque,
ciertamente, no estén todos los que son.
Se necesitaria un volumen de mayores
dimensiones que el presente para que
fuera licito exigir lo segundo: contenté-
monos, pues, con lo primero.” Pero son
estas premisas las que quisiéramas con-
tradecir, si el tiempo y la paciencia del
sefior Sanchez lo permiten. Yo no pue-
do convenir en que se eleve a la catego-

ria de escritor representativo de Améri-
ca al novelista argentino Macedonio
Fernandez si en el mismo libro en que
asi se titula a éste falta Leopoldo Lugo-
nes, también argentino; y si se trata de
sustituir, pediria que en sucesivas edi-
ciones de este libro se reemplazara a
Nuiiez de Pineda y Bascuiidn por Alonso
de Ovalle, ambos chilenos. De modo que
al hacer esos cambios no se necesita en
modo alguno ampliar el namero de las
paginas del libro, con lo cual queda des-
pejado uno de los temores del sefior
Sanchez.

Pero si también cupiera otra forma de
sustitucién, me atreveria a pedir al se-
fior Sanchez que se colocara un poquito
por encima de la cordialidad nacional,
de la solidaridad patri6tica y del respeto
reverencial que se siente por los maes-
tros de la juventud, a fin de hacer hueco
en su serie a otros escritores que bien
pudieran exhibir titulos para obtenerlo.
El ntimero de péginas que se concede a
los escritores peruanos Gonzilez Prada,
Eguren y Vallejo parece, a primera vis-
ta, desproporcionado, si se considera que
otros autores de otras naciones hispano-
americanas, tan notorios como aquéllos,
no cuentan con idéntico desarrollo. Y
como no me gusta apuntar después de
disparar, voy en el acto a sefialar infor-
maciones concretas. Rubén Dario, nica-~
ragiiense, por ejemplo, merece al autor
el mismo nimero de paginas que César
Vallejo, peruano. Juan Montalvo, del
Ecuador, de otra parte, ocupa muchas
menos paginas que Manuel Gonzélez
Prada, peruano.

Se dird que en pocas piginas puede
decirse mucho; estamos de acuerdo; pero
ocurre que el propio sefior Sanchez no
es totalmente reacio a las inferencias de
orden numérico, cual puede verse en la
monografia relativa a Rubén Dario, en
donde sefiala (t. II, p. 166) los versos que
éste escribié en diferentes periodos de
su existencia para concluir que la pro-
duccion del nicaragiiense raleé a medi-
da que avanzaba en afios. El sefior San-
chez ha tenido la fortuna de ser amigo
personal de Gonzalez Prada y de Valle-
jo, a quienes hubo de tratar a lo largo
de varios lustros. A las informaciones
propiamente eruditas, que se hallan a
disposicién de todos, puede él agregar
nociones de elevada categoria espiritual
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gue se obtienen sdlo en el trato intimo.
Mientras mas consigne en su libro, maés
se las agradeceremos. Pero cuando se
escribe una obra titulada como ésta y
se considera a escritores nacidos en dife-
rentes tierras, debe procurarse encara-
mar el criterio a lo alto, para ver el pa-
norama maés alld —cuanto sea posible—
de las pasiones de campanario.

Por ese motivo, nosotros, chilenos, no
reprocharemos al sefior Sanchez que se
haya saltado a nuestros compatriotas J.
V. Lastarria, Alberto Blest Gana y Pe-
dro Prado, sino que no haya considera-
do dignos de su galeria al mexicano Gu-
tiérrez Najera, al argentino Giiiraldes y
al uruguayo Quiroga, que son, en sus es-
pecialidades respectivas, autores real-
mente representativos.

Una ligera indicacién de método sobre
el titulo. Escritores representativos de
América estaria muy bien como nombre
para el libro si en el mundo no se cono-
ciera mas que una sola América; pero
ocurre que, por ejemplo, en este libro
no hay mencién alguna de escritores de
lengua inglesa de los nacidos en Estados
Unidos, ni de los nacidos en Canada, sea
que escriban en inglés o en franeés, ni
de los que han ilustrado el portugués por
haber nacido en el Brasil. De alli enton-
ces se desprende gue no es a América
en conjunto a la cual se apela en ese ti-
tulo, sino sola y exclusivamente a la
Ameérica de lengua espafiola. El nom-
bre, para ser exacto, podria convertirse,
en ediciones sucesivas de este libro, en
Escritores representativos de Hispano-
américa, porque es a este conjunto cultu-
ral al cual se refiere y no a otro alguno,
por vecino que se halle.
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Pasion y muerte de Rodrigo de Almaflor,
por Carlos Vicufia. Santiago de Chile,
1955.

Carlos Vicufia es uno de los intelec-
tuales chilenos mas sefialados a la cu-
riosidad piiblica por la independencia
de su caracter. La tirania en Chile, obra
de censura politica sobre un grave pe-

riodo de la historia nacional, publicada en
1938, atrajo sobre él, por alglin tiempo, el
gesto condenatorio de casi todos. Pasa-
ron los afios, y aquel libro estad en cierto
modo olvidado. También lo estan otros
que llevan su firma (La libertad de opi-
nar y el problema de Tacna y Arica, En
las prisiones politicas de Chile, La 16-
gica y la estética en la obra literaria),
pero de la sucesién de todos ellos el
contemporaneo obtiene como remanen-
te la impresion de que tiene ante su
vista a un excelente escritor de ideas,
acaso el mas gallardo y agil de esta pri-
mera mitad del siglo XX. El bagaje de
su cultura aparece en él, generalmente,
servido por una forma de estilo briosa,
escultérica, que si bien alcanza sus me-
jores efectos bajo la ira y en el denues-
to, no deja de tener blanduras gratas y
apacibles al evocar las impresiones sim-
paticas que acercan a las almas. En esta
ultima parte de su apariencia literaria
ha debido ejercer influencia indudable
la fe religiosa positivista que caracteri-
za a Vicufia. Y es precisamente en su
altimo libro, Pasién y muerte de Redrigo
de Almaflor, donde se cuenta cémo 1legd
Vicufia a ser positivista, en qué circuns-
tancias y dentro de qué medio ambiente.

Esta obra de Carlos Vicufia no es una
novela stricto sensu, sino mas bien un
fragmento de autobiografia, en todo
real, desde 1912 a 1914, al cual se mez-
clan dos personajes de ficcién, Rodrigo
de Almaflor y Leonor Mendizibal, que
dan al relato la dimensién novelesca.
Rodrigo, nacido en Espafia pero de abo-
lengo chileno, se enamora de Leonor,
joven bella, pobre aunque de elevada
alcurnia, a quien anima una psicologia
extraordinariamente sadica en el com-
portamiento con el sexo opuesto v en
especial con aquellos varones que caen
en la tentacion de manifestarle amor.
Rodrigo, que le pide casarse, queda vio-
lentamente rechazado. Después de wva-
rias semanas de indecisién y duda, en
las cuales intenta que Leonor, influida
por amigos comunes, cambie de conduc-
ta, Rodrigo se enrola en €l ejército fran-
cés para ir a la guerra en Francia. Ter-
mina la novela cuando el autor comu-
nica a Leonor la noticia de la muerte
de Rodrigo en accidn, oportunidad en la
cual, desesperada, ella exclama: “Era el
Gnico hombre que yo hubiera queride.”
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La base de la psicologia de Leonor
Mendizibal, que da ocasién al autor pa-
ra escribir paginas serias y profundas,
aparece en una conversacion algo exal-
tada, como las que ella en general
sostiene con sus amigos. “;Todos los
hombres son estiipidos?”’ se pregunta
Leonor; he aqui su respuesta: “Todos,
absolutamente todos. No que sean siem-
pre estipidos; que digan siempre cosas
insensatas, pero si, casi constantemente,
cuando estan al lado de una mujer. En
sus negocios y en sus calculos andan
muy bien; pero del corazén femenino,
del insondable corazén femenino, no sa-~
ben nada.” (P. 222). A este razonamiento
podrian argilirse varias cosas. La prime-
ra es que la cortesia, el buen tono, el es-
tilo de salén, que aconsejan tratar a las
mujeres con delicadeza y condescenden-
cia, no deben ser confundidas con la
estupidez. La joven Mendizabal parece
asi aceptarlo cuando a continuacién
conviene en que el hombre en sus nego-
cios y en sus calculos se desenvuelve
bien; pero recae -en el orgullo, y por lo
tanto en la suficiencia, cuando se refie-
re al corazén de la mujer. ;Por qué in-
sondable? Vamos, hay su poco de exa-
geracién en la psicologia de esta mucha-
cha. En la edad en que ella fué observa-
da por el novelista hallabase asediada
de pretendientes, y no sabia exactamen-
te a-cudl debia preferir. Ya vimos que al
recibir la nueva de la muerte de Rodri-
go se confiesa, por lo menos en parte, y
acepta que habria llegado a quererle.
;En dénde queda lo del corazén inson-
dable?

Hay mujeres simples y mujeres difi-
ciles, como hay hombres complicados en
contraste con otros rectos y sencillos.
Con el mismo derecho que Leonor Men-
dizabal, cualquier otro hombre, sadico
cual ella, podria atribuirse corazén in-
sondable y reirse algo de las chicas que
creen conocerle porque le han tratado
en un salén y hasta, si se quiere, con
mayor intimidad. Entre ambos sexos
siempre quedan algunos rincones som-
brios, algunos repliegues de la psicolo-
gia que para dominar a fondo es preciso
estudiar mucho, muy detenidamente,
con calma, con extrema parsimonia. Es-
tas condiciones no se nos dan en la no-
vela de Vicufia, lo que no significa res-
tarle méritos, Muchas de sus paginas

estan dedicadas a exponer la genealogia
de Rodrigo, otras a contar lo que pasé
en el Congreso de Estudiantes America-
nos de Lima en 1912, y no pocas a ex-
poner la doctrina del positivismo, como
veremos en seguida. De todo ello resul-
ta que en el conflicto intimo que aflige
las horas de Leonor no se ahonda lo su-
ficiente. Queda esbozada en su desolada
ausencia de simpatia, bella como esta-
tua pero indiferente ante el dolor huma-
no, como si de nacimiento se le hubiera
disecado €l corazén, jese mismo que
ella declara insondable!

Esto en lo que se refiere a la accién
novelesca y a los personajes de ficcion.
Todos los demés son seres vivos y lle-
van en el libro sus propios nombres:
Juan Enrique, Luis y Carlos Lagarrigue,
suegro del autor, los miembros mas des-
collantes del grupo positivista de Chile;
Juan y Javier Lagarrigue, Pedro Godoy,
Gonzalo Santa Cruz, Pedro Prado, Sara
Navarro de Puelma, Maria Letelier,
Arturo Peralta, Fernando Barros Puel-
ma y muchos més que seria prolijo re-
cordar. Las discusiones sobre temas fi-
losoficos abundan, y permiten por lo
general que luzcan a sus anchas el gran-
de ingenio y la notable cultura de Javier
Lagarrigue, que es €l personaje a quien
Vicufia recuerda con mayor carifio. Las
conferencias de Luis Lagarrigue provo-
can la conversién al positivismo comtia-
no de Rodrigo de Almaflor y de Carlos
Vicufia, y esta tltima, que es efectiva en
todo porque ¢l converso de 1914 sigue
hoy siendo positivista, aparece magis-
tralmente sugerida en €l ambiente de la
obra.

:Es de verdad novela? Problema ocio-
so: es un libro bien concebido, vibrante
de ideas, luminosamente escrito, de ri-
co lenguaje, y con ello basta para que
se le lea con interés y emocién de prin-
cipio a fin.

18

Vicroriano LILLO
Lorea, el poeta y su pueblo, por Arturo
Barea.

Sobre Arturo Barea, que era hasta ha-
ce poco completamente desconocido en
Chile, se escribié bastante con motivo de
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unas conferencias que di6 en Santiago y
Valparaiso. A lo que parece, el hombre,
que era de genio dificil, propugnaba una
postura también dificil por lo que hace
a la aceptacion del franquismo. El hecho
fué de que con sus postulaciones no lo-
gré satisfacer a nadie y alin se puede
asegurar que quedd mal con republica-
nos y franquistas. En lo que si hubo con-
cordancia absoluta fué en su importan-
cia como escritor. La Editorial Losada,
con oportunidad que mo saben aprove-
char nuestras casas del ramo, publicé
poco antes de la llegada de Barea a Sud-
américa, la traduccion castellana de The
forge, The track y The clash. Esta tri-
logia, que lleva como titulo general el
de La forja de un rebelde, habia sido
publicada, originalmente en inglés por
la conocida editorial Faber & Faber. En
Norteamérica se habia hecho una gran
tirada del mismo libro por Reynal y
Hitcheok, casa que consagra a los bue-
nos escritores. En atencién al éxito obte-
nido entre la gente de habla inglesa, la
Forja fué también publicada en Checos-
lovaquia, Finlandia, Polonia, Noruega,
Suecia, Italia y Francia. Barea —como
se ve— quiso asegurar su éxito en forma
internacional antes de dar la versién
castelland de su obra cumbre. En inglés
también aparecieron, antes que en cas-
tellano, su novela La raiz rota y los li-
bros Unamuno y Lorca, el poeta y su
pueblo.

® 0k *
Lorca, el poeta y su pueblo esta divi-

dido en cuatro capitulos, a saber: El poe-
ta y el pueblo, El poeta y el sexo, El

poeta y la muerte y El poeta y el arte.

El libro empieza situando al autor en
la Espafia de su tiempo, que es el mismo
de Garcia Lorca. Los que nacimos —di-
ce— en Espafia en los afios 90 del siglo
pasado y comenzamos a enterarnos del
mundo a principios del siglo presente,
nos encontramos lanzados en el vértice
de una sociedad en crisis permanente.
En efecto, hacia 1898, Espafia lo habia
perdido todo: habia perdido su corta es-
peranza de una Republica que la incor-
porara al movimiento democratico eu-
ropeo; y mas tarde habia perdido los
restos de su Imperio en la catastréfica
guerra de Cuba. Esta Espafa tullida vi-

via de préstamos usuarios extranjeros,
por los cuales pagaba con su cobre y su
hierro, con el empefio de sus ferrocarri-
les 0 con la venta de sus saltos de agua
a propietarios extrafios. Por algunas pa-
ginas mis y a manera de introduccion,
sigue Barea pintando a la Espafa del 98
con Unamuno, Valle Inclan, Baroja,
Arzorin, Machado, convertidos en lideres
de un movimiento de autocritica. La
Monarquia aparece alll mantenida por
generales vocingleros, nuncios papales,
y flojos politicos liberales, con hedor a
depésito de cadaveres. Contra ese fondo
obscuro la generacién de Lorca y de Ba-
rea trataba de vivir su vida y de que
ésta fuera luminosa. En esa especie de
introduccién al capitulo titulado El poe-
ta y el pueblo, queda bien sentado que
Federico no fué nunca un politico. Per-
tenecia al movimiento popular espafiol
por razones mas hondas que el haber al-
canzado la fama dentro y a través de la
intelectualidad progresiva de su pals.
Con €l se dio el caso curioso de ser un
poeta que jugaba con las formas maéas
esotéricas del arte moderno, al misme
tiempo que el poeta representativo dei
pueblo espafiol. Cuando la Guerra Civit
se convirtié6 en guerra de ftrincheras
—alla por el Otono de 1936— milicianos
que no sabian leer ni escribir, aprendian
sus romances de memoria. A este res-
pecto cuenta Barea —que no le conocid
personalmente— haber tenido en las Mi-
licias Republicanas un amigo de 46 afios,
hombre analfabeto que cuando se llega-
ba hasta Madrid iba a verle y sacande
del bolsillo un manoseado ejemplar det
“Romancero Gitano”, le decia: —“Anda,
explicame esto. Yo siento aqui dentre
lo que quiere decir —y se golpeaba el
pecho— pero no puedo explicarlo”. Y
recitaba de memoria los primeros versos
gell Romance de la Guardia Civil Espa-
fiola:

Los caballos negros son.
Las herraduras son negras.
S6lo las capas relucen
manchas de {inta y de cera.

Damos la contestacion de Barea in-
extenso como muestra del vigor de su
estilo: —“Mira, esto es Espafia, un enor-
me cuartel de Guardias Civiles, Son ne-
gros; ellos, sus caballos, las herraduras
de sus caballes. El negro es luto. Toda
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Espafia estd de luto. La Guardia Civil
son los guardianes de la Espafia que tie-
ne el alma negra. Sus capas se las man-
chan con tinta, la tinta de esos tinteros
de cuernos que usan para llenar los ates-
tados judiciales que luego inundan Es-
pafia y alimentan sus carceles, sus capas
tienen manchas de cera, la cera que go-
tea sobre ella de todos los cirios de todas
las procesiones en las que la Guardia
Civil va en formacién para proteger las
alhajas de las imagenes famosas. Son
asesinos. Su oficio es encarar el fusil
y matar espafioles. Tienen el craneo re-
lleno de plomo. ;Cémo pueden llorar por
la muerte de un espafiol a quienes ellos
mismos han matado con el plomo que
llena su cabeza dia y noche? Tienen el
alma negra, dura y brillante como el
charol de sus tricornios, y cabalgan por
la carretera de dos en dos, subiendo y
bajando cerros, la calavera atiborrada
de plomo, la espalda jorobada por sus
mochilas pesadas. En esas mochilas lle-
van el tintero de cuerno para escribir el
parte del muerto; y llevan un cabo de
vela para, cuando no hay luz de luna,
mirar la cara del que acaban de matar,
Porque cazan en la noche. Son noctur-
nos. Se esconden en lo obscuro con su
tintero, su cabo de vela y su fusil pre-
parado y acechan en silencio. Apuntan
a la silueta del hombre contra la luz de
la luna y disparan. Por eso cuando las
gentes encuentran a la Guardia Civil
andan de puntillas, en silencio, como si
fueran sobre ruedas de goma; y les re-
chinan los dientes y se les estremece el
espinazo como si fueran pisando arena
sobre losas de piedra”. Buena parte de
este primer capitulo estad dedicado a la
Guardia Civil y a los gitanos. Sabida es
la parte principalisima que estos iltimos
ocupan en la obra de Garcia Lorca. En
cuanto a la primera, Barea hace notar
que, por generaciones, las gentes de las
aldeas y los pueblos han conocido a la
Guardia Civil Gnicamente como el ins-
trumento todopoderoso y sin escripulos
de los caciques, los jefes politicos, los ri-
cos propietarios, los usureros. El resto
del capitulo esta integrado por los co-
mentarios del drama histérico Mariana
Pineda que fué estrenado cuando la die-
tadura militar de Primo de Rivera esta-
ba tocando a su fin y el Trono se bam-
boleaba. A Mariana Pineda siguié en el

teatro lorquiano la representacién. de
Dofia Rosita, la soltera. Recreb en ella
—dice Barea— aquella atmoésfera asfi-
xiante de prejuicios, beateria, hipocre-
sia, miedo, malicia y buenas maneras ex-
ternas de cortesia, en la cual la infortu-
nada Rosita se marchita; ambiente que
era por lo demds el de Granada hacia
1900, y que Garcia Lorca conoci6 bien.

En el segundo capitulo de este libro,
Barea nos asegura que si bien el poeta
granadino no .quiso enfrentarse nunca
con los problemas politicos, encard deci-
didamente los del sexo. Bodas de San-
gre, Yerma, y La casa de Bernarda Al-
ba asi lo demuestran. El argumento de
la. primera de estas piezas es un argu-
mento de amor, honor y venganza. Y de
sangre. No vamos a contarlo ya que lo
suponemos conocido por todos nuestros
lectores. En Bodas de Sangre hay un
amor posesivo y obsesionado por la
muerte. La raiz de la tragedia esta sin
embargo en que no se puede dejar la
simiente del enemigo sobrevivir a la
propia porque ello significaria morir de-
finitivamente. Esta actitud —dice Ba-
rea— esta creada por siglos de una edu-
cacién moruna y un catolicismo medie-
val, por siglos de un orden social en el
cual se vala a las mujeres por los hijos
que paren y a los hombres por los que
engendran. Hay un cddigo de honor que
exige matar y la preservacién de la vir-
ginidad no por virtud en sf, ni por amor,
sino “por la pureza de la sangre”. Hay
que conservar intacta la virginidad pa-
ra que el marido la convierta en mater-
nidad.

Sabido es que yermo es un adjetivo
que significa estéril y se aplica sobre to-
do a tierras sin cultivo. “La yerma”, la
seca, se refiere a una mujer que es esté-
ril no por defecto fisico, sino porque
nunca ha sido fecundada, porque se le
ha negado la simiente. “Lia Yerma” de
la obra de Lorca esti absolutamente
convencida de que le esta negada la ma-
ternidad porque su marido —que no es
un impotente— no pone su voluntad en
tener hijos sino Gnicamente quiere po-
seer y disfrutar su cuerpo. ¥ Yerma se
cas6 porque queria iener hijos de su
hombre. Nunca sintié ni nunca desed
sentir placer alguno en el acto sexual.
La obsesién del hijo que no llega la ha-
ce sentirse un paria. “Porque estoy har-
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ta. Porque estoy ofendida y rebajada
hasta lo wltimo, viendo que los trigos
apuntan, que las fuentes no cesan de
dar agua y que paren las ovejas cientos
de corderos, y las perras, y quie parece
que todo el campo puesto de pie, me en-
sefia sus crias tiernas, adormiladas,
mientras yo siento dos golpes de marti-
Ilo aqui, enslugar de la boca de mi ni-
fio.” Por ultimo Yerma se incorpora a
una peregrinacién que se dirige a cier-
ta ermita, donde se supone que las mu-
jeres estériles encuentran curacién. En
realidad se trata de una peregrinacion
para conocer hombres nuevos, en que el
milagro se le achaca al Santo. Si ti vie-
nes a la romeria a pedir que tu vientre
se abra, no te pongas un velo de luto
sino dulce camisa de holanda. Vete sola
detrds de los muros donde estdn las hi-
gueras cerradas y soporta mi cuerpo de
tierra hasta el blanco gemido del alba.

El sentido de frustracién entre las mu-
jeres de las obras teatrales de Garcia
Lorca, es un sentido que se hace notar
en escala ascendente. En La Casa de
Bernarda Alba —publicada nueve afios
después de su muerte— el poeta expone
el codigo de moral que da origen a esas
frustraciones. Denomina su obra Un
drama de mujeres en los pueblos de Es-
pafia para anunciar su amargo sentido
general; y al pie del reparto agrega una
nota que dice: “El poeta advierte que
estos tres actos tienen la intencidn de
un documental fotografico”. La obra de
Lorca presenta, en blanco y negro, el vie-
jo cédigo espafiol de honor y casta lle-
vado a sus mas fatales extremos, un c6-
digo atn valido y funesto en un sector
de la sociedad en que no existe escape
ni esperanza de sanidad y libertad para
la histeria de las mujeres frustradas. La
frustracién erédtica y la perversién del
poder no son en verdad especificamente
espafioles; pero su fatalidad tragica que
parece tan inevitable a sus victimas, es
un elemento caracteristico del mundo
espafiol del cual Lorca tomé sus perso-
najes y sus argumentos. Termina este
capitulo con un penetrante estudio so-
bre la virginidad, el sado masoquismo,
la santidad y la martirologia a través
del horror y otros temas mas o menos
relacionados con el sexo. Ilustran estas
paginas algunas transcripciones poéticas
en que hemos subrayado las més carac-

teri{sticas. Asi los magnificos versos de
el Martirio de Santa Olalla: “Su sexo
tiembla enredado como un pdjaro en la
zarza”. O, en el Romance de Preciosa y
el aire.

—Nifia, deja que levante

tu vestido para verte.

Abre en mis dedos antiguos
la rosa azul de tu vientre.
Preciosa tira el pandero

v corre sin detenerse.

E1l viento-hombroén la persigue
con una espada caliente.

O la escena de la violacién en el poema
Thamar y Amnoén:

Ya la coge del cabello
ya la camisa le rasga...
corales tibios dibujan
arroyos en tubio mapa.

En un afén sintético, Barea cree que no
se puede mostrar la actitud del espafiol
medio frente al sexo mejor que en los
estrechos 1imites poéticos de La casada
infiel. Los concreta como sigue: a) La
mujer conquista al hombre. b) El hom-
bre tiene que cumplir su papel como un
conquistador. ¢) Le proporciona placer
a ella como una accién de merced. d) No
ge enamora uno de una mujer cuando
uno la encuentra, si no es una virgen.
e) Una mujer que no es una virgen pue-
de dar placer, pero es una prostituta
(excepto para el marido al cual rindi6
su virginidad), y es por tanto una regla
de honor pagarla y hacer clara asf la
posicién de ambos. Es asi como €l espa-
fiol medio se ve a si mismo y como sien-
te que es, o deberia ser.

Con relacion a la Muerte, Barea cuen-
ta que R. M. Nadal y otros intimos de
Garcia Lorca, sabfan muy bien cémo
después de un dia de triunfo, en la inti-
midad de la conversacion, la idea de la
angustia inevitable de las cosas huma-
nas y de su término le obsesionaba. Por-
lo deméas la obsesion de la muerte es
algo que se da entre los espafioles més
que en cualquier otro pueblo. Supone
Barea, a este respecto, que tal obsesién
fué creada en la “Fdad de Oro”, en la
Espafia de la Contra Reforma, cuando
la iglesia espafiola reedificé su organi-
zacién, simultaneamente aterrorizando
al pueblo con el espectro de muerte y
condenacién, prometiéndole salvacién
de ella. El paisaje de sierras y llanos, la
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esterilidad y estancamiento de la vida
social, los “ejercicios espirituales” y la
mitologia popular contribuyeron a ha-
cer de Espaha —y esto lo dice Lorca—,
un pais abierto a la Muerte. Para Lorca,
en efecto, “un muerto en Espafia estd
mas vivo como muerto gue en ningun
sitio del mundo”. Pero la conciencia
permanente de su muerte da a los espa-
fioles un interés profundo en la manera,
en el estilo de morir. Y el hombre con-
denado muere con dignidad: “El veinti-
cinco de junio abrié sus ojos Amargo, y
el wveinticinco de agosto se tendié para
cerrarlos. Hombres bajaban la calle pa-
ra ver el emplazado, que fijaba sobre el
muro su soledad con descanzo. Y la sd-
bana impecable, de duro acento romano,
daba equilibrio a la muerte con las rec-
tas de sus pafios. En cuanto a la digni-
dad en la muerte cabe recordar aquello
de: “Compadre quiero morir decente-
mente en mi cama. De acero, si puede
ser, con las s@dbanas de holanda.

Mucho se ha especulado acerca de la
intervencién de los gitanos en la obra
de ‘Garcfa, intervencién que ha llegado
a parecer excesiva. Barea, justificando
esta preferencia, cree que en los gitanos
andaluces algunas de las cualidades es-
pafiolas tienen tanto énfasis que resul-
tan quintaesenciadas. Al respecto cuenta
una anécdota que justifica su afirma-
cién. Uno de los mejores toreros espa-
fioles —un gitano— se neg6 a torear un
toro que no era bravo. Como razédn dijo
simplemente: “Si este toro, que es un
buey, me mata, ;qué pasa? Ni pena ni
gloria.” Cada vez que se enfrentaba con
un toro noble y bravo hacia un derroche
de valor. Y esto “porque valia la pena”.
Para el espafiol vale la pena morir cuan-
do se muere con dignidad: cornada de
toro noble vy no de coz de pollino.

En el Gltimo capitulo del libro de Ba-
rea, que estamos transcribiendo en lo
posible a la letra mas que comentando,
nuestro escritor asegura que todo artis-
ta es excepcional en virtud de su condi-
cién de creador absoluto; creador en pri-
mer lugar de conceptos nuevos; después,
de formas de expresién de estos concep-
tos; v, finalmente, a través de ambos
conceptos y formas originales, creador
de nuevas sensaciones estéticas en la
mente de otros. El artista asi, a través
de su trabajo, se convierte en un fené-

meno o en un milagro. Tratando de ex-
plicar el milagro de Garcia Lorca se han
publicado numerosos voliimenes. Y Lor-
ca, él mismo, traté también de explicar-
se. Se ha dicho con frecuencia que el
granadino fué un poeta “inconsciente”
vy un gran improvisador por ser tan cla-
ramente un escritor no cerebral y por-
que los poemas que parecia improvisar
cuando los recitaba, tenian una frescura
v un encanto inmensos. Barea, en las
ultimas paginas de su libro y basindo-
se principalmente en las propias pala-
bras de Garcia, sobre todo en las que
pronunciara en su conferencia sobre La
imagen poética de don Luis de Géngora
da su propia versién acerca de la poé-
tica —forma, fondo y técnica— del poe-
ta asesinado. Para ello recuerda los con-
ceptos que aquél vertiera en diversas
oportunidades sobre los sentidos: “Un
poeta tiene que ser profesor de los cin-
co sentidos corporales, en este orden:
vista, tacto, oido, olfato y gusto. El gran
“cazador de imAagenes” que fué Lorca
crefa que para los efectos poéticos daba
lo mismo una manzana que un mar, por-
que sabia que la manzana, en su mundo,
es tan infinita como el mar en el suyo.”
“La vida de una manzana —dice— des-
de que es tenue flor hasta que, dorada,
cae del arbol a la hierba, es tan miste-
riosa y tan grande como el ritmo peri6-
dico de las mareas. Y un poeta debe sa-
ber esto.”

De cémo se ha adentrado Barea, en la
poética de Lorca, da testimonio la exé-
gesis que hace del Romance Sondmbulo,
aquel tan conocido que empieza “Verde
que te quiero verde”. El libro termina
con una explicacion de lo que Garcia
Lorca entendia por dngel, musa y duen-~
de. Esta explicacion prueba, una vez
mas, el profundo conocimiento que tie-
ne Barea del pensamiento lorquiano en
todos sus aspectos. Allegando mayores
antecedentes para probar sus afirmacio-
nes y la grandeza y originalidad profun-
da de Lorca, Barea nos recuerda unas
palabras de Alberti quien dijo la pri-
mera vez que escuché el Romance So-
ndmbulo: “Su viento verde nos tocd a
todos y nos dejoé su eco en los oidos”.
Esta afirmaciéon —dice el comentarista—
es més eficaz que una docena de defini-
ciones. En el fondo de todo la obra de’
arte no se define por la maestria del
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artista, la perfeccién de la forma, las
asociaciones 'que provoca y el placer que
proporciona. Méas alla de las perfecciones
de artesania —a menudo sin ellas— esta
el aliento vivo de 1a obra de arte, el es-
piritu gque nos toca y nos sacude en lo
mas hondo.

* ¥ ¥

A fines de su tercer capitulo, Barea
nos dice que a los espafioles espolea el
deseo de dominar a la muerte, de ser
mas grandes que la muerte misma. Les
dice y nos dice que con o sin una vida
futura, con o sin un Juez Supremo, con
o sin los horrores fisicos de la muerte,
es posible para un hombre morir de tal
manera que mate a su propia muerte,
Y es por eso, por las circunstancias de
su vida y de su muerte, por poeta y por
espafiol, que Garcia Lorca logré el mi-
lagro y sigue vivo en el espiritu de
cuantos leen sus versos. Muertos y mal-
ditos quedaron sus asesinos desde el mo-
mento mismo en que descargaron sus
armas sobre la mas alta gloria poética
de Espafia. Muertos y malditos para
siempre.

19

Victoriano Litro

Forma y Poesig Moderna, por Herbert
Read. Editorial Nueva Visiéon, Buenos
Alres.

Conociamos a Herbert Read como cri-
tico de arte muy estimado. Sus obras
principales: Education through Art, The
Meaning of Art, Art and Industry, Art
and Society, son, en efecto, citadas con
suma frecuencia por quienes se preocu-
pan de las disciplinas relacionadas con la
plastica. En todas ellas Read manifiesta
no s6lo sus grandes conocimientos sino
también un don expositivo que hace su
lectura facil y agradable. No ocurre
otro tanto en Forma y poesia moderna,
gue resulfa un tanto incoherente en su
exposicién, aunque la materia presenta-
da sea rica en sugerencias. Su intencién
principal es discriminar sobre los diver-
sos tipos de actividad que han usurpado
el titulo de poesia para llegar finalmen-
te a fijar “la naturaleza de la actividad

poética y, particularmente, de la forma
poética”. A juicio de Herbert Read, el
ideal de toda critica cientifica es el de

encarar el material tratado con perfecta
objetividad, como si se tratara de ele-
mentos que pueden ser medidos, compa-
rados y evaluados. Toda otra forma de
critica no pasa de ser sino una especie
de “impresionismo emotivo”. Con rela-
cién a las formas poéticas, Read esta-
blece dos tipos bien diferenciados: la
forma organica y la forma abstracta.
“Cuando una obra de arte responde a
leyes propias e inherentes, originando
una verdadera invencién y fusionando
en una sola unidad vital tanto la forma
como el contenido, se puede decir que
se trata de una forma organica. En opo-
sicion a ella, la forma abstracta es una
forma “estabilizada y repetida como un
molde.” La intencién del artista ya no
se encuentra vinculada al dinamismo
inherente a un acto inventivo, sino que
busca adaptar el contenido a una estruc-
tura predeterminada. Aunque —y Read
deja expresa constancia de ello— lo an-
terior sélo corresponde aproximadamen-
te a la distincidon que Coleridge, siguien-
do a Shelling hiciera entre forma orgéani-
ca y regularidad mecanica, 1a proposiciéon
anterior no logra convencernos. La con-
signamos especialmente porque casi to-
do el libro gira en torno a esa postula-
cibn y sus derivaciones, lo que para
Read es capital. Nos place, en cambio,
estar en perfecto acuerdo con Read por
lo que hace a su teoria de la personali-
dad. En efecto, el tratadista inglés cree
que la critica debe interesarse “no sélo
por la obra en si sino por el progreso
de la escritura, o sea por el estado de
espiritu del escritor cuando se halla ins-
pirado, es decir que la critica no sblo
debe interesarse por la obra de arte ter-
minada, sino también por el trabajador,
por su actividad mental y sus instru-
mentos”. En un libro nuestro que no
encuentra editor, titulade Alcayaga,
poeta del primero y del 4ltimo dia, he-
mos tratado largamente todo lo referen-
te a la personalidad. Pensamos, esta vez
con Read, que, ¢l critico no sélo debe re-
ferirse a la vida emocional del poeta sino
a su vida de relacién con el mundo. Cree-
mos que nada expresara mejor nuestra
opinion al respecto que la transcripcién
de un parrafo del libro a que nos refe-



428

ANALES DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE

rimos. En él aseguramos que el poeta
—en este caso Alcayaga— no es una
personalidad enteriza hecha y cuajada,
solamente en poeta, sino que es poeta,
ademas de ser, con igual intensidad, mé-
dico, mimo, psiquiatra, bailarin, pintor,
actor, cantante. Todo esto fuera de pro-
ducirse como continuo enamorado, ya
que es natural que lo sea “todo poeta y
todo caballero andante.”

La poesia es funcién del ser por la
palabra y en la palabra ha dicho Hei-
degger y esto es perfectamente cierto
en el poeta vifiamarino a quien juzga-
mos en nuestro libro desde todos sus
aspectos. En sus dos libros publicados:
La Descalcificacién del Caballero y Las
Ferreterias del Cielo, el poeta estd —co-
mo en nuestra critica— en carne viva,
con sus amores y sus odios; sus pasos y
quiebros de bailarin, sus calderones de
cantante; su mirada de pintor; sus mo-
risquetas de mimo y hasta sus inquietu-
des por lo que la medicina tiene de cien-
cia y de conciencia. Para autorizar mas
esta opinién nuestra, podriamos afiadir
—ya que siempre en Chile necesitamos
de una opinién fordnea— la de muchos
psicélogos modernos que estan de acuer-
do en que ya no se puede escribir la bio-
grafia de un artista o la de un escritor
sin atender a su vida méas intima —in-
cluso a su vida sexual— que es lo que
hacemos en nuestro libro sobre Alcaya-
ga. Todos los antecedentes que configu-
ran la personalidad de un poeta deben
también transparentarse en los estudios
criticos que se le dedican. Read lo deja
enunciado en su libro sin atreverse, por
cierto, a entrar en mayores precisiones.
Estamos en desacuerdo con Read por lo
que hace a su rotunda negativa del in-
consciente freudiano. “Todo uso —dice—
de la expresién inconsciente que per-
mita suponerlo una entidad, o permita
decir que las ideas estan en el inconscien-
te o que el inconsciente es dindmico, evi-
dencia una actitud no critica o irrefle-
xiva o simplemente ignorancia”. Con lo
que quedan negados rotundamente esos
estados de inspiracién a que aluden to-
dos los psicologos modernos, empezando
por Freud. En su Psicoandlisis y Arte,
Ernst Kris sostiene que, en su forma
mas pura, aquellos estados se encuen-
tran en la sociedad primitiva. Aparecen
—dice— principalmente en la esfera re-

ligiosa. Las personas inspiradas por-lo
comun son los sacerdotes, los hechiceros
o los profetas. “El que habla no es el
sujeto sino una voz que sale de é1”. Lo
que dicha voz proclama le era descono-
cido antes del nacimiento del estado de
inspiracién. Es la voz de su inconscien-
te, “Como en todas las cosas, en esto de
la inspiracién se suele también pecar
por exceso o por defecto. La descripcién
que nos hace Kris, en su célebre libro,
nos parece exagerada y preferimos que-
darnos con lo que dice R. L. Stevenson,
el novelista inglés, quien puede hablar
ateniéndose a su propia experiencia. El
autor de tantas historias maravillosas
cree que la inspiracidon es susceptible
de ser favorecida “por ciertas condicio-
nes y pueden provocarla sefialados esti-
mulos; pero, por regla general, no es po-
sible controlarla por completo. El acto
de la creacién se torna sumamente facil,
es algo que avanza a gran velocidad y
surge el sentimiento de que el verdade-
ro trabajo es hecho por un colaborador
invisible”.

Como buen inglés, Read da gran im-
portancia al caracter en toda labor poé-
tica, en lo que, por ofra parte, no hace
mas que estar de acuerdo con los cono-
cidos versos de Goethe: “Un talento se
forma en la soledad, un caracter en la
corriente del mundo.” Para nuestro au-
tor toda poesia, més atin todo impulso
lirico, de cualquiera clase que sea, es el
producto de la personalidad, la cual a
su vez se halla inhibida por €l carécter.

Otro asunto que preocupa profunda-
mente a Read es “la intermitencia del
genio”. Sobre ella y contradiciéndose ya
que como hemos visto anteriormente
niega los estados de inspiracién brota-
dos del subconsciente, el ensayista que
estamos comentando no teme suscribir
como propios algunos conceptos de
Jung, quien se refiere al “sentimiento
inconsciente” del intelecto que es pecu-
liarmente fantéstico. Sabido es que el
conocido psicoanalista asegura que el
sentimiento poético es impulsivo, incon-
trolado, caprichoso, irracional, primiti-
vo, incluso arcaico como el sentimiento
de un salvaje.

Tal vez las mejores paginas de este
libro sean las dedicadas a la memoria
de las sensaciones. Para tratar de este
problema de literatura Read se wvale,
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con mucho acierto, de Marcel Proust
quien fij6é parte de sus términos al ase-
gurar que “las obscuridades de la me-
moria se hallan estrechamente vincula-
das a las intermitencias del corazon”.
Otro motivo de acierto de Read son las
excursiones que suele hacer, a lo largo
de su libro, al campo de su verdadera
especialidad: lo relacionado con la plas-
tica. Es asi como dice que la diferencia
entre un poeta y un pintor es una dife-
rencia entre una sensibilidad verbal au-
ditiva y una sensibilidad plastico visual,
una diferencia de material no de méto-
do. Lo cual equivale a decir, con otras
palabras, lo mismo que Elliot cuando
afirma “que no es una personalidad lo
que ha de expresar el poeta sino un me-
dio particular, que es solo un medio en
el cual las impresiones y las experien-
cias se combinan de modos peculiares
e inesperados”. Esta aficién intima de
Read se trasluce también en muchos
términos, que siendo usados por los eri-
ticos de arte en el sentido pléstico, él
aplica a lo poético: texturas, colores, mo-
delos, valores, etc.

Read cree que la gente no tiene una
definicién clara de 1o que es la poesia.
A menudo —dice— y con ello entra a
justificar su libro, diferentes tipos de ac-
tividad han usurpado el titulo de poesia.
La poesia, en rigor, es una virtud tras-
cendental, una repentina transforma-
ciéon que sufren las palabras bajo una
particular influencia y no podemos ir,
en la definicién de esta palabra, més
alld que cuando intentamos definir el
estado de gracia. Escribir poesia no es
pues, para Read, sentarse, como lo hacia
Paul Valery, a horas determinadas y es-
cribir con absoluta lucidez un numero
también determinado de versos. En
nuestro libro sobre Alcayaga, al que
ya aludimos, dejamos bien establecido
que el gran poeta de El cementerio ma-
rino presentaba ingeniosamente tiodos
sus éxitos como los ejercicios de un es-
piritu claro que rehusa los dones de la
inspiracién, y compone sus obras esco-
giendo todas sus circunstancias. Valery
establecid, con absoluta precision, que
cada una de las partes que integran
Charmes debia ser no sélo un éxito
de estética sino un documento psicolé-
gico capaz de retener la atencién de los
fil6sofos. Atn El cementerio marino y

estamos citando por borradores sin re-
cordar las comillas, atn a pesar de la
emocién lirica de ciertas estrofas, no
deja de plantear los mas arduos proble-
mas y hasta obliga al lector a debatirse
con lag argucias dialécticas de la escue-
la eleatica. Se ha dicho de este poeta
que en lugar de abolir las facultades
criticas de la razén no cesa de estimu-
larlas. Es por eso que cada lector de
Valery —como poeta— debe transfor-
marse en un escoliasta de su obra. Esto
no obstante, cuando este grande y origi-
nalisimo escritor “hacia prosa” usaba de
un estilo perfectamente natural y era
como un exponente de la famosa clari-
dad francesa. Se advierte, pues, con lo
que acabamos de decir, que Valery no
estaba —cuando componia sus poemas—

en el “estado de gracia” a que se ha he-

cho alusién.

Por lo que hace a la “poesia pura”
—aquella famosa controversia suscitada
sobre una tesis del abate Brémond—
Read sale del paso haciendo un juego
de palabras. Dice que el defensor de la
poesia pura lo que entendia por poesia
no era la poesia sino Gnicamente una es-
pecie de poesia llamada pura. Sobre es-
te tema hemos escrito largamente en
uno de nuestros libros inéditos. Permi-
tasenos que transcribamos algunas defi-
niciones sobre ello. Segin Germén
Bleiberg el concepto de poesia pura na-
ci6 en Francia como “una reaccién
contra el romanticismo decadente”. El
término empez$ a usarse desde 1880. El
origen del arte puro y de su extension
a las letras se encuentra en Baudelaire,
que se inspir6 seguramente en Poe. Las

teorias de la poesia pura se desarrollan-

después en Inglaterra y para Bradley
la pureza poética equivale a fusion de
forma y fondo, aseveracién de todo
nuestro agrado por su claridad.” Y ya
que hemos nombrado a Baudelaire de-
bemos dejar constancia que a todo lo
largo del libro de Read no se nombra
ni una sola vez al autor de Las Flores
del Mal, ni a Verlaine, ni a Rimbaud
ni a Mallarmé. En su insularidad ingle-
sa, Read los olvida como si nunca hu-
bieran existido ni influido grande-
mente la poesia de su patria. Nombra
en cambio, como es natural, a cada
momento a T. S. Elliot, Milton, Blake,
Wordsworth, Hopkin, Shelley, Keats,
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Landon, Tennyson, Arnold, Swinburne,
Browning, Greene, Donné y por cierto
al infaltable Shakespeare. En cuanto a
la poesia altima, fuera de la que corres-
ponde a los ya citados Elliot y Spender,
no parece interesarle mayormente, lo
que no deja de ser extrafio en un hom-
bre de tan amplio criterio como es Read,
por lo menos en lo que hace a la plasti-
ca. Sin dar mayores precisiones, nuestro
escritor usa términos como “esencia”,
“corporizacion”, “estructura”, “motiva-
cion”, “opacidad”, “identidad”, vocablos
usados un tanto fuera de su sentido na-
tural y obvio. Como sintesis de todo lo
dicho podriamos asegurar que Read
gusta y patrocina una poesia que sea,
como lo pedia Wordsworth en carta del
30 de mayo de 1815: An Orphic song
indeed, a song divine of high and pas-
sionate truth to their own music chau-
ted conception,® que aceptaran sin duda
todos los que aun gustan de la poesia.

1 Una verdadera cancidén 6rfica, una cancién
divina de altas y apasionadas verdades canta-
das con su propia misica.
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CarLos Pantosa GOmEZ

The Pattern of English, por G. H. Vallins.
Andre Deutsch, Londres, 1956,

Es un hecho innegable que el inglés
ha experimentado profundos cambios en
su desenvolvimiento a través de los si-
glos de su existencia. Estos cambios han
afectado de tal modo su estructura y
vocabulario, que el inglés antiguo se
presenta muy diferente del inglés mo-
derno y requiere, por lo tanto, un estu-
dio especial para su interpretacién. El
autor, ante la variedad de los fenéme-
nos, con una vision de conjunto y un
notable poder de abstraccién, ha conse-
guido reunir en un cuadro, cronolégica-
mente hilvanado, aquellos fenédmenos
lingiiisticos determinantes mas distinti-
vos en el curso evolutivo del inglés. To-
mando como punto de apoyo los docu-
mentos y escritores representativos de
cada época, citando al Rey Alfredo,
Chaucer, Shakespeare, la Versién Auto-
rizada de la Biblia, Dryden, Addison y
otros, delimita y precisa los fenémenos
significativos del inglés hasta llegar al
inglés moderno, etapa final del proceso

sintético-analitico que, aunque final, no
es definitivo, ya que admite 1a casi certe-
za de futuros cambios. En esta forma, el
autor va puntualizando el origen y des-
arrollo de los casos nominativo, genitivo,
acusativo y dativo, género y nimero, in-
variabilidad del adjetivo, flexibilidad de
las aplicaciones verbales y frases prepo-
sicionales. Particularmente interesantes
son las explicaciones del desenvolvi-
miento de la forma progresiva, construc-
ciones indeterminadas y futuro. El uso
de “be” como auxiliar de los verbos de
movimiento en ‘“the moon is risen” en
que el participio pasado se presenta co-
mo adjetivo complementario, nos lleva a
comparar esta construccién con la ale-
mana “sein” mas verbo de movimiento
y considerar la forma inglesa como uno
de los rasgos germanos destinados a des-
aparecer, ya que se usa ocasionalmente
so6lo en lenguaje literario.

En todo este proceso observa €l autor
el paso de la forma declinada a la frase
preposicional y de ésta a la forma atri-
butiva, expresando “The result is that
Modern English has evolved an idioma-
tic conciseness of expression which com-
pensates for the loss of inflexion”, un
hecho que le permite predecir, no sin
cierta cautela, que el inglés se desligara
gradualmente en el futuro de las pocas
inflexiones que aun contiene.

Al comparar la estructuracién de la
oracién simple del inglés antiguo con la
del inglés moderno, establece que las
formas declinadas, al indicar su funcién
por medio de sus terminaciones, presen-
tan objetivamente las relaciones sintagc-
ticas entre los componentes, mientras
que, al no existir inflexiones o pocas de
ellas en una oraci6n analitica, la posi-
cion de los elementos constitutivos es
determinante.

Se refiere, en seguida, a la frase ver-
bal, es decir, la estructura cuyo elemen-
to distintivo es una forma verbal no fi-
nita: infinitivo, participio presente, par-
ticipio pasado y sustantivo verbal.

De estas formas merecen especial
mencion el participio presente y el sus-
tantivo verbal, puesto que, al referirlos
al castellano, presentan aspectos sintéc-
ticos diferentes. Entraremos, por lo tan-
to, a considerarlas mas detalladamente
que como lo hace el autor para lograr
en lo posible una idea clara al respecto.
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Ambas formas, participio presente y
sustantivo verbal (gerundio), terminan
en ing. La diferencia fundamental radi-
ca en que el participio presente denota
una funcion adjetiva y el sustantivo ver-
bal, una sustantiva, por ejemplo: “I like
running” y “running stream”. En el pri-
mer caso “running” es complemento de
“like”, “me gusta correr”, por lo tanto,
sustantivo; en el segundo uso, “running”
equivale a “que corre” y especifica a
“stream”, es decir, “corriente (de agua)
que corre”, en consecuencia, un adjeti-
vo. Ahora bien, “running” como sustan-
tivo también puede calificar a otro sus-
tantivo, por ejemplo: “running track”, o
sea, “pista para correr”, ya que es carac-
teristico en inglés usar un sustantivo
como calificativo: “stone bridge, brick
wall, straw hat, etc.”

En seguida, el participio presente en
su funcién adjetiva no pierde su fuerza
verbal, como tampoco lo hace el sustan-
tivo verbal (gerundio). Pero, mientras el
primero se relaciona especialmente con
el agente, o sea, el sustantivo al cual ca-
lifica, para acentuar la accién ejecutada
por él, el segundo se refiere mas bien a la
accién misma en cuanto se presenta sus-
tantivada, sin dejar de sugerir la exis-
tencia de un ejecutante. Ejemplo: 1)
“The girl reading a book is charming”;
2) “She does not like reading books of
this sort”. En 1) “reading a book” espe-
cifica a “girl”, pues, equivale a “que es-
t4 leyendo un libro”, proposicién sub-
ordinada que atributivamente indica la
accioén ejecutada por el sustantivo cali-
ficado “girl”, y “reading” rige como ver-
bo, el complemento directo “book”. En
2) “reading books of this sort” es com-
plemento directo de “like”, expresa una
idea verbal sustantivada, en que ‘“‘read-
ing” rige también un complemento di-
recto. Debemos agregar que, aunque no
actia como calificativo, sugiere, sin em-
bargo, la accién como ejecutada por
“she”, sujeto de la proposicién dada.
Observamos, en consecuencia, que el
sustantivo verbal pone énfasis en el ca-
racter sustantivo, o mejor, se presenta
come sustantivo accidn sin acentuar su
relacion con el ejecutante, en cambio, el
participio presente aparece como un ad-
jetivo accion que subraya mas bien el
caracter calificativo (y a veces adver-
bial) y su relacidn con el ejecutante.

El problema surge cuando se mezclan
las ideas expresadas por ambas frases
verbales, y esto sucede cuando la forma
ing, en vez de ser regida por un posesivo
que indica claramente su caracter sus-
tantivo, es precedida por un pronombre
complementario.

Si decimos “I heard his singing”,
“singing” es, sin lugar a dudas, sustanti-
vo verbal y su posesivo “his” sugiere el
sujeto “he”. En castellano “yo oi su can-
tar” en que el infinitivo puede consi-
derarse como un sustantivo accidn, com-
plemento directo de “oi” y el posesivo
“su” como indicativo del sujeto o ejecu-
tante de la acciéon. Ahora bien, si enun-
ciamos “I heard him singing”, “yo 1o oi
cantar” podemos interpretar a “him”,
“lo” como complemento calificado por
la accién de “cantar” u otras formas co-
mo: “speaking, reading, walking, snor-
ing, etc.”, “hablar, leer, caminar, roncar,
etc.” en que estas diferentes acciones ca-
lificarian al pronombre en cuanto a eje-
cutante. O bien, podemos considerar a
“him singing” como una unidad, puesto
que lo que oi fué “a él (lo) cantar”, no
cualquier cantar sino que en cuanto fué
ejecutado por “él”, es decir, “su cantar”,
pero acentuando mas bien al ejecutante
que a la accién. De ahi que se piense en
“singing” como participio presente y
Fowler, considerando este caso especial,
lo denomine “fused participle”, “parti-
cipio fundido”.

Pero, si interpretamos “I heard him
singing” como “I heard that he was
singing” podemos concluir que la cons-
truccién sigue siendo sustantiva y que
ella no es sino el equivalente abreviado
o contraccién de un pensamiento expre-
sado por una proposicién subordinada
sustantiva, “that he was singing”, com-
plemento directo de “heard”. Que pre-
sente una desviacién hacia la construc-
cion de participio no quiere decir que
pierda su fuerza sustantiva. Adems4s,
mientras el participio generalmente ca-
lifica un sustantivo o pronombre en caso
nominativo, el gerundio (sustantivo ver-
bal) se relaciona con un sustantivo o
pronombre en caso genitivo o comple-
mentario, siendo este Gltimo el que pro-
duce problemas discutibles como el pre-
sente.

En el capitulo Sentence Patterns el
autor hace un examen del estilo usado
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desde los tiempos de la Crénica Anglo-
Sajona hasta los tiempes modernos.
Compara los diferentes moldes en que
se combinan las proposiciones e indica
la tendencia de los escritores hacia la
simetria y l6gica en la coordinacién del
pensamiento expresado. Al hacer el es-
tudio de la oracién no puede menos de
considerar en forma especial las conjun-
ciones y relativos en su funcién y evolu-
cién hasta los usos actuales.

En cuanto a los problemas sintacticos
que presenta el inglés, el autor examina
mas bien minuciosamente aspectos im-
portantes, tales como son la concordan-
cia, influencia de la atraccién, analogia
y elipsis como factores determinantes
de formas idiomaticas, correlativos y
pronombres que han sido objeto de va-
riadas interpretaciones en lo que se re-
fiere a su relaciéon con el verbo.

En la proposiciéon “I laughed at the
joke” sostiene que “at” es una particula
adverbial.

Si “at” se considera como tal, ;qué
idea adverbial aporta al verbo? Es in-
discutible que la idea adverbial es cla-
ra en “Call off the hounds” o “Call the
hounds off” en que observamos dos po-
siciones del complemento (object). Pero
no podemos decir “I laughed the joke
at”, lo que nos lleva a considerar “laug-
hed at” como una unidad inseparable
que denominamos verbo preposicional y
que rige a “joke” como complemento
(object), mas precisamente establecido
en la forma pasiva “The joke was
laughed at”.

Si “at” se convierte en particula ad-
verbial, debe modificar al verbo agre-
gando alguna relacion adverbial. Vale
mencionar que el Concise Oxford Dic-
tionary indica a “at” simplemente como
preposicion. Sin embargo, podemos de-
tectar una funcién relacionadora, de
enlace entre el sujeto-complemento
(“Joke” en la preposicién pasiva) y la
accion “laughed” indicada por “at”, lo
que nos induce a considerar a “at” como
particula preposicional asimilada al ver-
bo al cual agrega la idea de relacién, ca-
racteristica fundamental de la prepo-
sicidn.

Que la idea de relacion de la preposi-
cion implique ademas una adverbial, es-
t4 dentro de las posibles significaciones

que mas o menos claramente distingui-
mos en las frases preposicionales.

En el Capitulo VI el autor presenta un
estudio comparativo sobre puntuacion y
su importancia en el ritmo producido.

Por dltimo, incluye el anilisis de
fragmentos con el objeto de esclarecer
en forma practica problemas gramati-
cales que ha enfocado y discutido en el
curso de su muy valioso examen critico
de Patterns of English.
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Eucenio MaTUs

Teoria de la expresién poética, por Car-
los Bousofio. Hacia una explicacion del
fenémeno lirico a través de textos espa-
fioles. Segunda edicion aumentada. Edi-
torial Gredos. Madrid, 1956.

En verdad, habria que agradecerle a
Carlos Bousofio la nueva e insospechada
direccién que estd dando al estudio de
la poesia. Cuando hace algin tiempo
leimos la primera edicién de su libro
Teoria de la expresién poética, nos im-
presioné como un intento audaz, origi-
nal y, sobre todo, exitoso. Bousofio reve-
laba el “misterio de la poesia” sin el
menor respeto a esa beateria que pre-
tende hacer del poema un ente divino,
inefable, cuyo analisis constituye una
profanacion. Develaba tranquilamente
el enigma poético y explicaba con tér-
minos cientificos el “por qué” de mu-
chas cosas que antes no se explicaban
sino mediante el “no sé qué” del Padre
Feijoo. Ahora, ante la segunda edicion
de este libro, notablemente ampliada y
mejorada en todo sentido con respecto
a la anterior, no podemos sino reafirmar
nuestra impresion primera y confirmar
a Bousofio en un rango primerisimo en-
tre los modernos cientificos de la Lite-
ratura.

Por nuestra parte, en el curso acadé-
mico 1955-56, tuvimos la oportunidad de
asistir a sus Comentarios estilisticos de
textos espanioles, en la Universidad de
Madrid. Bousofio explicaba sus ideas
ante un puablico internacional, compues-
to por estudiantes de Europa y América.
Habia alli norteamericanos, franceses,
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alemanes, ingleses, nérdicos y, logica-
mente, gran cantidad de hispanoameri-
canos. No faltaba tampoco la nota pin-
toresca: alguna muchacha indochina de
tez olivacea y ojos rasgados o una afri
cana que asistia a clases con un gorro
de colores. Las clases de Bousofio eran
amenisimas. Hablaba de la poesia con
entusiasmo -contagioso. Ella —la poe-
sia— parecia estar alli en medio de nos-
otros, como algo concreto, discernible,
analizable, algo sobre lo cual podia ac-
tuar el investigador literario con la mis-
ma confianza con que el astrénomo es-
tudia los astros: absorto, si, en la mara-
villa; tentado a cada instante de creer
en el milagro, pero en la certeza de que
no trata con fantasmas; seguro de la
precisién de su instrumento; consciente,
sobre todo, de que lo que hace es astro-
nomia y no astrologia.

Fué alli, posiblemente, en la brega pe-
dagbgica (jy qué brega la de Bousofio
con aquellas muchachitas que apenas
sabian hablar castellano!) donde madu-
ré sus ideas, ampli6 su pensamiento y
se gestd esta segunda edicidon de Teo-
ria de la expresion poética, libro que,
en su forma actual, bien podriamos con-
siderar definitivo.

Para los que desconozcan el libro
en cuestién, haremos una breve sintesis
de la fundamentacién tedrica del con-
cepto de poesia que tiene Bousoio, des-
tacando, al final, las novedades que se
observan en la edicién de 1956 con res-
pecto a la de 1952. Para lo primero, lo
mejor serd valernos de las propias pa-
labras del autor. “Las consideraciones
hechas hasta aqui —dice en la pagina
59, disponiéndose a entrar en el anilisis
de los procedimientos poéticos— han
tendido a esbozar el esquema genérico
del acto lirico. Hemos vislumbrado asi
cOmo opera, y en consecuencia, quizi
también, por algin sitio, en qué consis-
te, como se produce la poesia. Partiamos
de una definicidon que en abreviatura
méxima formulariamos asi: “es poético
todo acto que por medio de las solas pa-
labras logra hacernos contemplar en su
particularidad un contenido psiquico de
otro hombre, el poeta”. Unas veces le
importa a éste comunicarnos, sobre to-
do, la veta afectiva que, entre varias no
afectivas, reside, temporalmente, en su
alma. Otras veces le importa més, en
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cambio, trasmitirnos la veta sensorial de
su representacién interior. ¥ en otras
ocasiones, lo que desea principalmente
el poeta es revelarnos sintéticamente el
complejo sensorial o afectivo o afectivo-
sensorial, ete.,, de un instante animico
que su espiritu conoce y que puede
constar, claro esta, de otros ingredien-
tes. En todos los casos se trata, pues, de
transfundir al lector u oyente algo {ni-
co. Pero como la lengua es incapaz de
revelarnos esa unicidad, se nos hizo evi-
dente la precisién de modificar la len-
gua para obtener expresividad poética:
la necesidad de la sustitucién”. Para
Bousofio, la poesia es sustitucién, nada
més que sustitucién. En ella, distingue
los siguientes elementos de universal y
permanente valor, inexcusables en todo
momento poético: un sustituyente (o
elemento poético reemplazador), un sus-
tituido (o elemento de lengua reempla-
zado), un modificante (reactivo que pro-
voca la sustitucién y un modificado
(término sobre el cual actia el modifi-
cante). Un ejemplo aclara su pensamien-
to. Si examinamos la expresién “mano
de nieve” (Rima VII de Bécquer) encon-
tramos que los cuatro elementos anejos
a toda expresién poética, se distribuyen
como sigue: la palabra “nieve” sumer-
gida en el contexto es el sustituyente:
la misma palabra fuera del contexto,
significando determinado meteoro, es el
modificado. El contexto “mano de”
acompafiado de nuestro conocimiento de
la realidad constituyen el modificante
de la palabra “nieve”. ;Y el sustituido?
El sustituido serd la expresion de len-
gua correspondiente a la expresién poé-
tica, es decir algo asi como “mano muy
blanca”, “mano que es todo lo blanca
que una mano puede ser”.

Después de esta fundamentacién teé-
rica, examina Bousofio con prolijidad di-
versos procedimientos poéticos, algunos
desconocidos en absoluto por los retéri-
cos y estilistas anteriores: los desplaza-
mientos calificativos, los signos de indi-
cio, la imagen tradicional y la visiona-
ria, la visidn, el simbolo (monosémico y
bisémico), la superposicién (temporal,
espacial, situacional, significacional) la
ruptura del sistema, etc.

El concepto de imagen tradicional
aparece mejor tratado en esta segunda
edicién. En la primera, restringia el con-
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cepto a aquellas imagenes que conlle-
van una similitud fisica entre el plano
real y el evocado. En la edicién que co-
mentamos, distingue tres tipos principa-

les de imagenes tradicionales: las que

conllevan una semejanza fisica, las que
conllevan una semejanza moral o espi-
ritual y las que conllevan una identidad
en el valor.

Hay capitulos rigurosamente nuevos,
como son el XIIT y el XIV. El XIII se
titula La ley del asentimiento y en
ellos trata del lector como coactor en la
operacion artistica, de los grados del
asentimiento, del modificante extrinse-
co, de la moralidad del arte, etc. El XIV,
titulado Los supuestos de la poesia,
estudia algunos fundamentos psicolégi-
cos y los supuestos culturales de la poe-
sfa. Encontramos, ademés, en esta nue-
va edicién dos apéndices: el primero, en
que reflexiona sobre la posibilidad de
las traducciones en la lirica, y el segun-
do, que es un paralelo esquematico en-
tre la poesia y el chiste.

22

Jurio DuraN CErDA

Cronica de un soldado de la Guerra del
Pacifico. con un estudio dialectolégico
y notas histéricas, por Y. Pino Saavedra.
Editorial Universitaria. Santiago de Chi-
le. 1950. Tirada aparte del Boletin de
Filologia, tomo V, 1947-49.

Crénica de un soldado de la Guerra del
Pacifico, por Hipdlito Gutiérrez. Prélo-
go de Fernando Castillo I. Estudio de Y.
Pino Saavedra. Editorial del Pacifico.
Santiago de Chile. 1956.

Cuando leemos las Actas de sesiones
de la Sociedad Literaria de 1842-43, don-
de estd viva y palpitante la inquietud
de los jovenes de esa generacién sefiera
que dirigié Lastarria, llegamos a la con-
viccién de que en ningiin estudio de se-
gunda mano podriamos aprender tanto
y tan hondo acerca del espiritu que ani-
mo ese punto de partida de nuestra cul-
tura moderna, que en esos documentos
redactados al calor del ingenuo entusias-
mo y en el corazén mismo de los acon-
tecimientos. Sentimos el aliento, la vi-

bracién intima e indeformada, que se
nos comunica directamente, como ocu-
rre con toda expresion espontanea ema-
nada de un impulso generoso de trans-
mitir vivencias profundamente sentidas.
Como ocurre con las cartas personales,
con los diarios intimos, con las crdnicas
que se escribieron con el afidn de fijar
intensas y tremendas experiencias.

Tal como ocurre, en fin, con la fresca
v amable cronica escrita por el soldado
Hipdlito Gutiérrez, en su campafa que
abarca desde gue salidé de su tierra
—Colton, subdelegacién de Bulnes—
con su compadre Sandoval, “en el mes
de sectiembre, en el afio 1879”7, hasta que
volvid, decidido ya el triunfo de las ar-
mas chilenas, en marzo de 1881. “Y sa-
limos de di alas cuatro de la tarde pa-
ra elsur. jQué gozo, qué contento que
los ibiamos para nuestro verde Chile y
florecidos campos!” Asi pone fin a su
relacién, con un arranque jubiloso ex-
presado con la extrema sencillez de lo
sincero y verdadero: toda el ansia de
regresar al terrufio verde, fresco y ama-
do, después de permanecer siete meses
en los resecos y hostiles desiertos. No
quiere ni pide més recompensa que ésta,
por sus servicios prestados a la Nacion
en las filas del regimiento Chillan.

En este hermoso relato popular apren-
demos mucho mas de lo genuino que tu-
vo esa guerra, una de las mas interesan-
tes que pueblo alguno haya llevado a
cabo, que lo que nos dan los historia-
dores, porque sentimos todos los matices
humanos, emocionales que el técnico,
demasiado preocupado en la construc-
cién objetiva del cuadro histérico, no
logra comunicarnos cabalmente. Sin em-
bargo, el cronista “en alguna descripcién
—dice don Yolando Pino Saavedra—
llega a ser mas exacto y objetivo que
ellos mismos”. En este sentido humano,
la palabra de Hipélito Gutiérrez, cam-
pesino semianalfabeto, adquiere la pres-
tancia de fuente de consulta autorizada.
Nos hace una relacién fidedigna de la
guerra vista desde el 4ngulo de los acto-
res mismos, de la tropa anénima que fi-
gura en los Partes de guerra sélo a tra-
vés de guarismos estadisticos; nos pre-
senta la guerra sin sentimentalismo ni
retoricismos, cuenta los hechos sencilla-
mente, habituado ya a los horrores de la
sed, la fatiga y la muerte, da cuenta de
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todo ello sin detenerse a buscar un de-
terminado efecto de compasién o de ad-
miracion. Estos sentimientos brotan so-
los v vigorosos.

El comienzo de la relacién acusa el
entronque con el tono de los antiguos
juglares: “En el Nombre sea de Dios y
del Carmen Zoberana pido permizo ami
pecho para esplicar mis campafias por
mar y tierra y quebradas por arenales y
panpas”.

Es todo un prélogo en que el autor
expone su plan y el caricter personalisi-
mo de su exposicién. Cada vez que tro-
pezamos con obras de indole criollista,
v con el problema tantas veces debatido
acerca del criollismo que ellas plantean,
sobre todo cuando en estas obras se
pretende reproducir nuestro lenguaje
popular campesino y penetrar las esen-
cias psicolégicas del sencillo hombre de
la tierra, involuntariamente buscamos
un punto de referencia intachable, ya en
nuestra experiencia, ya en obras mode-
los. Pues en la Crénica de Hipélito Gu-
tiérrez hemos encontrado un cartabén
genuino y puro, una medida legitima pa-
ra calcular cualquier produccién crio-
llista nacional. Asi como lo hace Hipoli-
to Gutiérrez habla el campesino chileno
del sur, escribe y siente.

Esta razbon, entre otras muchas, tal
vez explique nuestro afan de actualizar
el trabajo de don Yolando Pino Saave-
dra, después de varios afios de su prime-
ra publicacién. Asi como el manuscrito
del Poema del Cid, ilustre antecesor de
la crénica de Hipdlito Gutiérrez, tiene
su historia personal, asi también el do-
cumento que comentamos tiene la suya,
tan llena de alternativas dramaéticas co-
mo la del venerable Cédice.

La cronica se presenta escrita en el
respaldo de hojas con membrete de una
Compafiia Azucarera del Peri, producto,
por cierto, de uno de los “alcances” que
le correspondieron al soldado como bo-
tin de guerra, seguramente ya en las in-
mediaciones de la capital peruana, cuan-
do se prepara “el ejército a dar la ulti-
ma despedicion a Lima”. Un mismo tipo
de letra, con el rasgo basto aunque facil,
propio de la mano mas acostumbrada a
manejar la mancera del arado que la
pluma. El manuscrito habia sido descu-
bierto por Rodolfo Lenz en sus infatiga-
bles rastreos por el folklore chileno.

Luego pas6 a manos de uno de sus dis-
cipulos maés aventajados, don Yolando
Pino Saavedra. Mariano Latorre, guia-
do por su fino instinto criollista, solicitd
al sefior Pino Saavedra que no diera pu-
blicidad al manuscrito mientras no com-
pusiera él algunos cuentos con ese pre-
cioso material, que lo habrian envidiado,
sin duda, Daniel Riquelme, Juan Rafael
Allende, Angel Pino, Rafael Maluenda.
Desgraciadamente, Latorre no pudo rea-
lizar su propésito, impedido por los apre-
mios de sus Gltimos anos. Librada ya la
generosa lealtad, don Yolando Pino did
a los moldes el documento, con un acu-
cioso estudio dialectolégico y estilistico,
y con nutridas notas histéricas con con-
frontacién en que se verifica la autenti-
cidad de las afirmaciones contenidas en
el manuscrito. Para esto se apoya en los
Partes Oficiales y en los historiadores
mas solventes de la Guerra de 1879, co-
mo Pascual Moreno, Barros Arana, Gon-
zalo Bulnes, José Clemente Larrain, Ma-
riano Paz Soldan, Indalecio Téllez, Vi-
cufia Mackenna. Este trabajo, de alto
valor cientifico, escrito como un home-
naje al maestro Rodolfo Lenz, se publico
por primera vez en el Tomo V del Bo-
letin de Filologia de la Universidad de
Chile, 1947-1949. Al afio siguiente apare-
ce en una tirada aparte del mencionado
Boletin, con algunas paginas facsimila-
res. Mas tarde, en 1956, la Editorial del
Pacifico, con la autorizacién de la Uni-
versidad de Chile, editd la crénica, con
una pequefa parte del estudio.

S6lo un reparo nos merece la contri-
bucién de don Yolando Pino, atribuible
a una injustificada posicién de modestia
en que se coloca: “Hago esta timida ex-
cursién por el campo de la dialectolo-
gla ... a pesar de no hallarme dedicado,
estrictamente, a esta clase de trabajos”.
Nos referimos al hecho de no haber re-
producido fielmente la misma grafia del
escrito de Hipdlito Gutiérrez, con sus
mismas sabrosas vacilaciones ortografi-
cas ¥ sus regocijantes errores. El sefior
Pino sacrifico, en este caso, su celo cien-

_ tifico manifestado en todo el trabajo, en

beneficio de la méas facil lectura, y ate-
nud un tanto ese grafismo farragoso, pa-
ra que no pareciera perteneciente a un
extrafo idioma. Descubrimos esas gra-
ciosas formas, que acentiian la ingenui-
dad de la crénica popular, en el estudio
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que el sefior Pino practica del idioma
empleado por el cronista; igualmente
gustamos de ese sabor en las paginas
facsimilares que se insertan.

Entresacamos algunas expresiones
que nos dispensan de comentarios:

“Y Botamos toda la rropa con royos y
to”. “Pero mas era mujeridos tan cari-
fiozas”. “Lios fueron aber zalir ala esta-
cion muchisima jente”. “Hai los hicie-
ron una linia de Batalla mi jeneral y la
artilleria la puzo abanguardia”. “Aen-
pezado allegar los eridos”. “Estubimos
hai desde el dia 18 hasta el 25 de henero
hai enese campamento lepasamos mul
bien Comimos harta Carne y buen pan.
El dia 20 de Enero semataron muchos
animales Bacunos y obejunos y tambien
caubras. Bacunos semataron siquera co-
mo Cien animales. Que comer tanta car-
ne quede comer tanta carne se emferma-
ron todo el rrejimiento desinteria y de
arrea”.

23

Jurio DurAN CERDA

“Dibgenes” y otros escritos, por Justo
Arteaga Alemparte. Seleccién y Prélogo
de Ricardo Donoso. Edicién del Servicio
de Cultura y Publicaciones del Ministe-
rio de Educacién, 1957. Imprenta Roma,
Santiago de Chile, 19586.

La produccidén periodistica chilena del
siglo XIX posee una vitalidad tan ex-
traordinaria y —gran parte de ella— tan
valiosas lecciones, dignas de ser estudia-
das, que llama la atencién el hecho de
gue aun no se haya realizado un esfuer-
zo de fondo, tendiente a constituir un
cuerpo organico de ese caudal. Esta ob-
servacién reviste caracteres més acusa-
dos en estos momentos de auge de nues-
tra actividad publicitaria y, sobre to-
do, cuando la creaciéon de la Escuela de
Periodismo de la Universidad de Chile
entrafla el buen proposito de conferir a
nuestro diarismo fundamentos sistema-
ticos, de clara raigambre cientifica, y de
orientar la produccién conforme a nor-
mas concordantes con nuestra realidad
¥ con lo mejor de nuestras tradiciones.

La empresa que se sugiere es de gran
vuelo, y requeriria la concurrencia de

varios esfuerzos simultaneos. Hay ya va-
rios trabajos basicos parciales. Mas de
algin namero de los Anales de la Uni-
versidad de Chile registra concienzudos
estudios acerca de algin aspecto de la
prensa nacional del siglo pasado, como
los de don Guillermo Felid Cruz, Do-
mingo Melfi, Ricardo Donoso, Alfonso
Bulnes, Misael Correa, etc. Se cuenta
con monografias como las de Ricardo
Donoso y de José Peldez y Tapia, apare-
cidas en 1927, con motivo del Centenario
de la fundacién de El Mercurio de Val-
paraiso. Hay, ademas, un acucioso re-
cuento hecho por el Profesor Roberto
Vilches sobre los Periddicos Literarios
Publicados en el siglo XIX en Chile.
Pero falta la gran codificacion y la gran
sintesis de la prensa chilena de esa cen-
turia, con todas sus wvacilaciones, sus
arrestos y sus luminosos aciertos.

La Seleccidn de la obra periodistica de
Justo Arteaga Alemparte, editada por el
Ministerio de Educacién, es una prueba
del ingente y valioso material de prensa
que debe ser divulgado entre nuestros
estudiosos del periodismo.

El nombre de Justo Arteaga Alem-
parte, asi como el de su hermano Domin-
go, estd vinculado a la corriente méas fe-
cunda del diarismo progresista de la se-
gunda mitad de la pasada centuria, a
aquel periodo en que el proceso de
emancipacién cultural iniciado por los
hombres de 1842, empieza a adquirir
granazéon y contornos modernos en lo
politico y en lo artistico.

Vale la pena recordar el itinerario de
la labor de Arteaga por su conexién es-
trecha con esos valores que forman la
recia base de nuestro acervo cultural y
el caflamazo de nuestra nacionalidad.

De partida, Alberto Blest Gana, ya
perfilandose el primer novelista de la
América Hispanica del siglo, publica
buena parte de sus articulos de costum-
bres, siguiendo el derrotero sefialado por
Jotabeche, y Un drama en el campo, en
las paginas de La Semana, periédico li-
terario que Justo funda en compafiia de
su hermano Domingo, en 1859, cuando
eran sblo “dos nifios... si, dos adoles-
centes por la edad, pero hombres por el
poder de su inteligencia”, como recuer-
da Lastarria. Justo tenia 25 afios, Domin-
go, 24. En las columnas de La Semang,
durante su afio de vida piiblica, colabo-
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raron las mas notables figuras del mo-
mento; ademés de los Blest Gana, apa-
recen Lastarria, los Amunategui, Barros
Arana, Vicufia Mackenna, Daniel Barros
Grez, Vicente Reyes, Abdén Cifuentes,
Zorobabel Rodriguez, Luis Rodriguez
Velasco, Eduardo de la Barra.

Los articulos de fondo estaban a car-
go, naturalmente, de los dos jévenes di-
rectores, verdaderos animadores de la
publicacién y, por lo tanto, del ambiente
poiitico-literario, porque esta era la ca-
racteristica més sobresaliente de ese pe-
riodismo: era el reflejo de la inquietud
por encontrar una configuracién institu-
cional definitiva, al mismo tiempo que
el cauce auténtico de la expresion artis-
tica nacional. Los escritos de los herma-
nos Arteaga Alemparte parecian salidos
de una misma mano. “Justo Arteaga
Alemparte —dice Lastarria en sus Re-
cuerdos— mno usaba entonces el estilo
cortado y profundo que lo caracteriza,
adquirido por el habito de concentrar
vastos y complejos conceptos en una so-
la frase, para decirlo todo en formas
breves y lapidarias”.

Las proyecciones benéficas de La Se-
mana se van a manifestar también en
otros aspectos. De su influencia surge la
formacién de dos agrupaciones litera-
rias, nuevos motores de agitaciéon inte-
lectual: el Circulo de Amigos de las Le-
ifras, que alent6 Lastarria en su propia
casa, y la Sociedad de Amigos de la
Ilustracién, que dirigia Jacinto Chacén
en Valparaiso.

Cumplido ya su destino La Semana,
en 1860, Justo Arteaga fué a la redac-
cién de El Ferrocarril, uno de los pe-
riédicos chilenos de tonelaje, cuya vida
se prolongé por mas de medio siglo
(1855-1911), que ha ejercido un papel de-
cisivo en la difusién de los valores lite-
rarios que comenzaban a brotar nume-
rosos, en la orientacion de la opinién pa-
blica y hasta en el rumbo del gobierno
mismo; labor esta Gltima a la que no fué
ajena la dinamica y aguda pluma de Jus-
io Arteaga, que por entonces muestra
la plenitud de estilo, tan bien caracteri-
zado por Lastarria.

Después de casi seis afios, abandona
este diario y funda uno propio, La Li-
bertad, desde donde el periodista de-
fiende las doctrinas liberales y donde

L4

van a aparecer los retratos politicos, que
mas tarde se recogen en Los Constitu-
yentes de 1870 junto con las estampas
de escritores trazadas por su hermanoc
Domingo.

Pero lo mas enjundioso de la persona-
lidad periodistica de Justo Arteaga se
contiene en el Didgenes, un periddico
de su exclusiva redaccién, del cual apa-
recieron 19 nimeros, desde marzo a no-
viembre de 1871, en un momento de alta
tension politica. Terminaba el gobierno
de José Joaquin Pérez, de tendencia li-
beral-conservadora, y se preparaba el de
Federico Errazuriz Zafiartu, liberal mas
tefiido. Este clima vibrante de transicién
era el mas propicio para el caracter di-
namico de la pluma arteaguiana. En los
parrafos breves y chispeantes del Dig-
genes abunda el motivo del enjuicia-
miento del gobierno que finalizaba su
periodo, y especialmente de su Presi-
dente, a quienes dirige —dentro de una
mesura mantenida en los leales limites
de la correccién y cultura— ingeniosos,
certeros y penetrantes dardos, que le
dieron fama de temible e irreprochable.

Esta inteligente actitud es, precisa-
mente, su mejor contribucién al perio-
dismo nacional; ésta es la mejor leccion
que estd viva en el Didgenes: Arteaga
levanta el tono del estilo periodistico, y
le confiere verdadera jerarquia de gé-
nero literario. “Cuando se dedic6 al pe-
riodismo —reconoce Pedro N. Cruz, ri-
guroso critico de ideas antagénicas a las
de Arteaga— era corriente el editorial
0 demasiado serio y un tanto declamato-
rio, o irritable y procaz”.

La responsabilidad de un periodista
es algo extremadamente serio. Sin me-
noscabo de sus humanas limitaciones,
debe permanecer en un plano superior,
debe tener muy clara conciencia del po-
der de la herramienta que maneja. Esta
en una situacion semejante a la del
maestro, que también informa y orienta.
Y Justo Arteaga Alemparte se nos reve-
la poseedor de estas altas condiciones
de auténtico periodista. No pierde su po-
sicién politica, ni su valiente empuje de
luchador, ni la profundidad de sus con-
cepciones ni la objetividad de su juicio.
A todas estas excelencias se unen la gra-
cia y agilidad de la expresién, que lo
hacen atrayente para amigos y ene-
migos.
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Sarvapor BUENO

Mediz Bolio: Cantor del Mayab.

Por una nota de Conrado Massaguer
he sabido de la muerte de Antonio Me-
diz Bolio, el escritor y diplomatico yu-
cateco. Por esa nota supe también que
el autor de Lq tierra del faisdn y el ve-
nado estaba casado con una dama haba-
nera y asi ha estado por este matrimo-
nio mas préximo aiin a esta tierra
antillana, tan parecida en muchos aspec-
tos a la suya propia.

El nombre de Mediz Bolio permane-
ceré en la literatura de Hispanoamérica
por un libro fundamental: La tierra del
faisdn y del venado, ejemplo notable de
lo que se ha llamado “literatura indige-
na moderna”. El poeta recreé en aque-
llas paginas luminosas el brillante colo-
rido de las viejas tradiciones mayas, la
atmoésfera impresionante de antiguas
danzas, el pasado mitico de aquella
raza.

En su juventud fué Mediz Bolio autor
teatral y poeta sentimental muy gusta-
do por la gente de su provincia. Esas
comedias de sabor roméntico nada afia-
den al lustre literario de su nombre, Er-
milo Abreu Gémez recordaba hace afios
en su Sala de retratos aguellas repre-
sentaciones de Aires de montafia y de
El verdugo a las que seguian largas
discusiones bajo los 4lamos de la Plaza
Grande o ante una mesa de café en el
Ambos Mundos.

Pero de los pequefios grupos de la
provincia salté pronto a una nombradia
més amplia y mejor asentada. Estuvo
junto a Alfonso Reyes en Madrid en la-
bores diploméaticas que no apagaron la
chispa de su evocacién terrigena. Muy
al contrario, en la lejania fué fraguando
los relatos poematicos de donde surgid
su obra méas duradera.

En largas caminatas por calles ma-
drilefias hablaban ambos mexicanos de
la tarea esencial que incumbia a los
jovenes de su tierra, de nuestras tierras:
desentrafiar el sentido de lo nacional,
o como decia don Alfonso “buscar el
pulso de la patria”. Todo consistia en ex-
traer lo permanente en nuestro existir
histérico, rastrear en su oscura raiz,

sorprender el mensaje de lo esencial-
mente nacional.

No hay que insistir demasiado en la
afirmacion de que en La tierra del fai-
sdn y del venado Antonio Mediz Bolio
capto las voces misteriosas de los mayas
y llevé a su palabra castellana la palpi-
tacién indigena, la melancolia ancestral
del Mayab, el espiritu de las antiguas
leyendas de aquella tierra que sus pri-
mitivos habitantes llamaron “de los es-
cogidos”.

“He pensado el libro en maya y lo he
escrito en castellano”, afirmaba el autor
en carta a Alfonso Reyes. Y aqui estd
el eje de su acierto, porque los relatos
y cartas donde se mezcla el material in-
digena con la expresién en lengua espa-
fola, ofreciéndole su matiz, imponiendo
al idioma su propia respiracién ameri-
cana, canalizan lo profundo del alma in-
digena en la cultura occidental en don-
de €l autor se ha formado.

He aqui, por supuesto, lo mas perdu-
rable de la obra famosa de Mediz Bolio.
Gracias a él ha sido posible ll&var a las
cuartillas el sentir de un pueblo que vio
interrumpido su desenvolvimiento his-
térico y cuyas gentes muestran un sem-
blante impasible, una recatada conten-
cién, aunque por dentro del pecho le
hierven lagrimas fervientes y ternuras
insospechadas.

La elegiaca fabulaciéon de este libro
nos lleva de la mano hacia el esplendor
y la gloria de un ayer perdido, cuyos
avatares fueron trasmitidos de boca en
boca a través de siglos. Mediz Bolio re-
sulté el cronista lejano de aquella ar-
caica mitologia. No hay en sus paginas
seca reconstruccién arqueoldgica, sino
viviente narracién de leyendas, evoca-
cion melancdlica del pasado en la tierra
del Mayab.

Ahora que ha entrado en la sombra
de la muerte este poeta, este “baltzam”
que canté las glorias de su pueblo, po-
demos sospechar que alla en las llanuras
sonrientes donde vuela el faisdn por los
aires olorosos y salta agil el venado, en-
cuentre en su camino a la princesa Sac-
Nicté y contemple a la Xtabay inasible
resplandecer sobre la tierra. Por aci, en
esta orilla, nos deja aquellos hermosos
cantos donde toda la hermosura del Ma-
yab encontré ocasién de brillar con sus
mas bellos rayos.
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FeLpE ALLIENDE (GONZALEZ

Quién llama en los hielos, por Miguel Se-
rrano. Editorial Nascimento. Santiago,
1957.

“He aqui un libro inconcluso. Muer-
tos antiguos y otros recientes me ayu-
daron. He sido s6lo un vehiculo del amor
eterno. Por ello éste es también el libro
de la vida eterna. El libro del pais aus-
tral de los hielos. Y del Sol Blanco.”

Estas extrafias afirmaciones, coloca-
das después de una cita de Pindaro y de
una dedicatoria a los que emprendieron
la aventura de nacer en el sur, sirven de
comienzo al libro de Miguel Serrano, ti-
tulado Quién llama en los hielos.

En realidad, la obra es el relato de una
expedicién a la Antartida en la que par-
ticipé el autor.

Gran parte del libro estd ocupada por
una acertada labor de cronista. Hay una
visién clara y objetiva de la realidad de
un viaje a la Antartida. Abundan las
descripciones: la vida en una fragata de
la Marina de Guerra, la personalidad de
los miembros de la tripulacién, la nave-
gacién entre témpanos, expediciones en-
tre tinieblas y viento, la sibita apariciéon
de grietas traicioneras, el frio penetran-
te de las noches, el brillo de la luna so-
bre las superficies heladas, el vuelo ma-
jestuoso de las gaviotas skaas, la pinto-
resca vida de pingiiinos y focas, ete.

Pero el autor no quiere ser un simple
cronista de aventuras entre témpanos.
Quiere llegar al fondo del asunto y ex-
presar la esencia méas profunda de la
poesia de los hielos. Aparta de su alma
todo obstaculo y la lanza de lleno a com-
penetrarse de lo que sus ojos estan vien-
do. Asf va descubriendo un mundo in-
sospechado: la realidad no es inerte, no
es cadtica; hay una vida dramatica y
tensa en la gota de agua, en los glacia-
res que se derrumban lentamente en
medio de suspiros y chasquidos. El mun-
do realista de la expedicién se ve inva-
dido por un desfile impresionante de
fantasmas: los espiritus de los glaciares,
el Espiritu de la Tierra, el Espiritu de
los Hielos, €l alma de Sarmiento de
Gamboa (del cual el autor seria una es-

pecie de reencarnacién), y otros muchos.
Comienzan a escucharse voces: los espi-
ritus llaman y atraen.

Vislumbramos ya la intencién de Se-
rrano en las palabras que citamos al co-
menzar esta nota. Los muertos antiguos
y recientes que lo han ayudado a con-
feccionar el libro son las almas de aque-
llos que han sentido la atraccién de los
hielos. La vida eterna no es otra cosa
que la realidad de toda la naturaleza,
cuyo drama y misterio hiere constante-
mente el alma del hombre. El amor eter-
no es la atraccién entre el mundo ani-
mico del hombre poblado de recuerdos
ancestrales y el de la naturaleza con su
misterio atin no descubierto.

Esta mezcla de elementos realistas,
panteistas y fantasticos confiere una es-
tructura desigual y abrupta a la obra.
Hay transitos violentos entre lo absolu-
tamente real y lo puramente imaginati-
vo. Los espejismos que desconciertan a
los exploradores de la Antartida, des-
conciertan también a veces al lector.

En el fondo, estas caracteristicas no
pueden considerarse como defectos de la
obra; se ve en ellas la intencién del au-
tor de reflejar lo abrupto y violento del
paisaje antartico y las alteraciones psi-
quicas que producen los rigores del cli-
ma y la soledad.

En cambio, el recurso constante al
mundo fantasmagérico va en desmedro
de la calidad poética de la obra. Es cier-
to que hay una atraccién del hombre
hacia los hielos y hacia toda la natura-
leza en general y que el espiritu huma-
no se enriquece en contacto con el mis-
terio de las cosas; pero ;priva esto al
hombre de su forma humana? ;Es ne-
cesario acaso ser arbol, glaciar o gaviota
para comprender la belleza de las cosas?
¢Es imposible acaso captar la belleza
con una mirada de hombre plena y sen-
sitiva, simple en su maravillosa comple-
jidad, sin recurrir a espiritus de voz ca-
vernaria y a complicadas invitaciones
de ultratumba?

Hubiéramos preferido simplemente el
libro del pais austral de los hielos y del
sol blanco. Serrano, en cambio, se sintié
vehiculo del amor eterno y traté de ha-
cer el libro de la vida eterna. “Y del Sol
Blanco”.

En resumen, la obra puede conside-
rarse como el diario de una expedicién
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poética a la Antartida y tiene el mérito
de darnos una visién literaria de lo que
hasta ahora s6lo ha sido estudiado desde
un punto de vista cientifico o estratégi-
co. Una posicién humana mas simple
habria sido beneficiosa para la poesia
de la obra.

26
SErcio Virranosos R.

En la Patagonia, confin del mundo, por
Annette Laming. Editorial del Pacifico.
Santiago, 1957.

Nadie duda que la Patagonia es el
confin del mundo, que alli la rudeza del
medio es extrema y que la lucha por la
vida tiene la misma violencia del vien-
to que corre eternamente; pero se hace
necesario leer el libro de Annette La-
ming para conocer verdaderamente las
maravillas de ese mundo insospechado.
Nadie mejor que la viajera francesa, es-
piritu refinado y culto, para mostrarnos
los rincones sin fin y la variedad de
existencias en nuestros territorios aus-
trales. A su don de observadora sagaz
une su condicién de extranjera, lo que
permite apreciar las cosas desde un an-
gulo novedoso. Venida en 1953 integran-
do una misién antrepolégica, tuvo opor-
tunidad de recorrer extensas regiones y
de convivir con todos los tipos humanos
de la zona, realizando excavaciones en
alguna estancia perdida, recorriendo los
archipiélagos en un remolcador o per-
maneciendo en un puesto meteorolégico
junto a los Gltimos alacalufes. Donde
quiera que la acompafiemos encontra-
mos la presencia aplastante de la natu-
raleza; pero en las paginas del libro no
es tema principal, sino tan sélo un ele-
mento que conforma la actividad del
hombre. En pocas partes podra encon-
trarse en forma tan espectacular la in-
fluencia del medio natural: parece que
nada puede escapar a su accién. Hasta
los rincones mas intimos del alma se
guarecen contra la inclemencia exterior.
“En la existencia que llevan estos hom-
bres de la Patagonia —escribe la auto-
ra refiriéndose a los pastores— ninguna
de aquellas cosas que valoramos existe.
El oficio, para la mayoria de ellos, no
es mas gue un medio de subsistencia, e

ignoran el goce de tener flores ante la
casa. Su vida afectiva se limita a amis-
tades y lejanos amorios. Sus mismos
perros, no chstante numerosos, son he-
rramientas més o menos amaestradas en
ez de amigos. A pesar de todo, estos
hombres no son unas bestias. Al contra-
rio: estos seres tan desprovistos de todo,
por curiosa paradoja, son lo mas afable,
servicial y generoso que uno pueda ima-
ginarse. Tal vez les falte simplemente
un poco de sol y conocer, ademas, for-
mas de vida més evolucionadas. Su exis-
tencia, sin duda, los predispone a la me-
ditacién y a cierta forma de poesia; pero
son demasiado pobres para saberlo”.

Muchos son los tipos que desfilan en
la obra: los pastores de las estancias, los
hombres de la ciudad, los marinos de
un barquichuelo, los carabineros en mi-
sién de wvigilancia, los peones chilotes,
los guardafaros desterrados en la sole-
dad, los altimos representantes de la ra-
za aborigen, etc. Aquellos seres, repar-
tidos en un inmenso territorio, o viven
como atados a la tierra, sin ningtin ho-
rizonte, o luchan y se ilusionan con des-
prenderse algiin dia y partir con mejor
fortuna en busca de la tierra del sol, el
Norte. La autora insiste mucho en que
todos buscan solamente dinero, sin nin-
guna otra preocupacion, sin embargo,
admira encontrar bajo esa lucha tan as-
pera, ejemplos enaltecedores. Uno de los
carabineros destacados en la Isla Gua-
rello, esta alli voluntariamente, alejado
de su esposa y sus 5 nifios, para ganar
més dinero con qué atender a la man-
tencién y educacién de ellos. “Cuando
yo muera -—declard a la autora— no le
dejaré plata a mis hijos, pero si algo de
instruccion”.

Veamos otro caso, el de Manuel, un
empleado de la estancia de Ponsonby:
“Es pastor y ademas caballerizo. Chilo-
te y de unos cincuenta afios, es bajo y
de cortas piernas. Lleva viejas chaque-
tas parchadas y siempre huele un poco
2 los animales que tiene por frecuentes
compafieros. Sabe leer y casi no habla:
Algo increiblemente primitivo emana
de este hombre. No obstante, ha puesto
internos en la ciudad, unos en pos de
oiros a sus cinco o seis hijos, mujercitas
y varones. Hasta los catorce o quince
afios, los ha educado a todos en Punta
Arenas”.
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Los personajes retratados en el libro
tienen perfiles extraordinarios. Con to-
dos ellos convivié la viajera francesa,
captando su psicologia con habilidad
pasmosa, al punto de atrevernos a afir-
mar que son precisamente los persona-
jes los que contribuyen a dar al libro
gran parte de su encanto. Quizas el ca-
S0 mas tipico sea el de don Vicente, un
espafiol, capataz de una estancia: “Es
un hombre juicioso, trabajador, honesto,
y que ademas posee un sentido especial,
gue podriamos llamar epopéyico. A su
lJado adquieren sorprendentes relieves,
familiares y grandiosos, el mundo y la
guerra, la ciencia moderna, Chile, Espa-
na, el viento y la tempestad. ;De donde
saca esta vision del mundo, en esta co-
marca donde sucesos y hombres se en-
caran casi siempre sélo en funcién de
los pesos que puedan hacer ganar o per-
der? Sin duda, es cuestiéon de tempera-
mento y de origen... Sus obligaciones
consisten, en gran parte, en recorrer la
estancia a caballo, en vigilar e inspec-
cionar. Oportunidades propicias para la
meditacion, durante las cuales constru-
ye su propia imagen del mundo, Fuera de
estas horas de soledad y ensuefio, don Vi-
cente casi no tiene con quién hablar. Aqui
nadie se interesa por los problemas que
a él le apasionan. Sin embargo, piensa
en ellos sin desmayo. Y cuando regresa
de una larga visita de inspeccién, de bo-
tas y bien abrigado, la boina caida so-
bre la frente y sus tres perros junto a
los cascos del caballo, nadie duda de que
acaba de tener un instante de intimidad
con la historia, y que en la cabeza le da
vueltas una exhaustiva y coneisa ima-
gen del mundo. Nadie le escucha, por lo
demas. Y apenas comienza sus relatos y
comentarios en la cocina de la estancia,
todos desaparecen para no ser los 1lti-
mos y clavarse oyéndole hasta entrada
la noche”.

En los pensamientos de don Vicente,
la autora descubrié una nueva dimen-
sién de los sucesos mundiales, especial-
mente de la Gltima guerra, vivida por
ella; pero que nunca imaging analizada
en un rincén de la Patagonia, con carac-
teristicas tan singulares. Dejémosla que
contintie hablandonos del viejo espafiol:
“Su erudicién histérica es pasmosa. En
sus relatos, cada apellido adquiere gran
importancia. Nos habla de los grandes

de la historia, desde Foch hasta Roose-
velt y Churchill, como si fueran viejas
amistades suyas. Desfilan nombres, irre-
conocibles al comienzo, pues los ha lei-
do sin jamas pronunciarlos. No se trata
de la invasién de Polonia, o de los acuer-
dos de Yalta. No. Sino que un dia Roose-
velt le dice a Stalin: —FEmn tal caso, vie-
jito, lo que debemos hacer es tal cosa...
La historia pierde su aspecto abstracto.
Naciones y personajes entran en accién;
aparecen sus moviles. Los seres y los
episodios se aclaran y simplifican, re-
surgen aureolados con el prestigio del
mito. Todo se hace evidente: la ambicion
de los hombres y sus artimafias, sus de-
bilidades y grandezas. Y tal vez tenga
razbén don Vicente. En el espacio, la le-
jania es del mismo orden que en el tiem-
po. A las imagenes lejanas se las puede
despojar de sus detalles; esto no les res-
ta realidad sino que, por el contrario, se
las aumenta. Tanto los hombres como
sus aventuras, vistos desde cierta dis-
tancia, se revelan mucho mas sencillos
de lo que nos parecian.

“FEn el ranchito sacudido por el viento,
nuestras guerras y paises se alejan, ad-
quiriendo perfiles nuevos. En boca de
don Vicente, el cercano recuerdo de cin-
co afios de ocupacién se transforma en
un interminable desfile de trenes carga-
dos de mantequilla, carnes y legumbres,
en viaje hacia la frontera alemana. Hé-
roes y soldados, verdugos y traidores
adquieren perfiles definitivos. Nuestra
propia aventura es reconstruida. En
efecto, se trata de la que conocemos, pe-
ro con rasgos mas acentuados, con una
carga afectiva menos matizada aunque
mas rigurosa., Don Vicente no nos hace
ninguna pregunta. Cuenta, sencillamen-
te, nuestra historia, pidiendo de vez en
cuando que le confirmemos un nombre
o una fecha. {Qué curiosa sensacidn,
ésta, de irrealidad! Aquel mundo, en el
que habiamos vivido y en el que la
muerte, el sacrificio significaban hechos
muy precisos, unidos a la tierra, al ago-
tamiento y al miedo, aqui pertenecen al
dominio de la historia. Su existencia
apenas es mas actual que la de los fa-
raones o la de Carlomagno”.

Con la transcripcién que hemos he-
cho ;habrd necesidad de seguir reco-
mendando a la autora?

e
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Los hechos que aparecen narrados en
el libro, los largos viajes en condiciones
precarias, las bitsquedas arqueoldgicas,
las faenas de aprovisionamiento cumpli-
das en el remolcador Sobenes, especial-
mente la del faro de Evangelistas, la
permanencia en la Isla Guarello, donde
unas cuantas decenas de hombres viven
adheridos al roquerio trabajando en la
extraccion del carbonato de calcio, la
convivencia con los alacalufes dentro de
sus chozas, la visita a la Cueva del Mi-
lodén, etc., son de un interés arrebata-
dor. El atractivo de la obra no reside
tanto en el estilo, rapido y cortante, sino
en la enorme cantidad de hechos y perso-
najes que se suceden pasmosamente lle-
vandonos precipitadamente hasta el fi-
nal de las 300 paginas que constituyen
el volumen. Quizas podria hacerse algu-
nas criticas a la distribucién de las ma-
terias y a otros aspectos de forma; pero
el contenido es de tal manera curioso
que nos arrastra sin que podamos fijar
la atencidén en otros aspectos.

27
SERGIO VILLALOBOS R.

El Tribunal del Consulado de Lima. Cua~
derno de Juntas (1706-1720), Manuel Mo-
reyra Paz-Solddn. Tomo I. Lima, 1956.

El movimiento historiogrifico perua-
no actual adquiere de dia en dia mayor
relieve con la publicacién de numerosas
obras que rivalizan en interés y nove-
dad. Es una verdadera alborada de los
estudios histéricos que prometen colo-
carse entre los méas avanzados del con-
tinente. Junto a los historiadores consa-
grados como Vargas Ugarte, Porras Ba-
rrenechea y Basadre, surgen nuevos
como Puente Candamo, Moreyra Paz-
Soldén, Denegri, Durand y otros que,
por su esfuerzo y la orientacién de sus
investigaciones, llevaran los estudios
histéricos de su patria a la altura que
sobradamente merecen.

El libro que recientemente ha entre-
gado Moreyra Paz-Soldén, constituye
buen ejemplo de la seriedad con que
ahora se emprende en el pais hermano

el estudio del pasado; es una piedra mas
en la base documental que ha de servir
para alzar nuevas construcciones. Con
muy buen criterio, se ha comenzado por
impulsar las publicaciones documenta-
les, antes de lanzar obras de sintesis que
forzosamente habrian de resbalar por
carecer de apoyo en un material sélido.
Asi lo ha entendido el compilador, co-
nocido ya por los documentos dados a
luz con el titulo de Virreinato peruano,
v no ha vacilado en entregar a los inves-
tigadores una nueva serie documental
que constituir4d fuente béasica para el
conocimiento de la economia y el comer-
cio colonial americano.

Comprende el nuevo repertorio los
cuadernos de juntas del Consulado de
Lima, es decir, los libros de actas de esa
corporacién en que constan los acuerdos
tomados y los problemas debatidos alre-
dedor del comercio en el virreinato.

El periodo que abarca el primer tomo
va desde 1706 a 1720, etapa crucial en las
relaciones mercantiles entre Espafia y
América. El cambio de la dinastia Habs-
burgo por la francesa de los Borbones en
1700, implic6 reformas en la politica
econémica y, en un campo maés concreto,
significo la aparicién en las costas ame-
ricanas de infinidad de barcos france-
ses dedicados al contrabando. Por otro
lado, a raiz del tratado de Utrecht que
puso término a la Guerra de Sucesién,
pudo Inglaterra subrepticiamente ini-
ciar relaciones comerciales con €l Nuevo
Mundo, ya a través del barco que estaba
autorizada a enviar en las flotas que pe-
riodicamente realizaban el trafico entre
Espafia e Indias, ya a través de la trata
de negros.

El problema que para el comercio pe-
ruano y chileno signific6 la presencia de
barcos franceses aparece con fuerte re-
lieve en la documentacién dada a luz,
como asimismo el golpe que ello signi-
fic6 para el sistema de flotas.

En 1706, por ejemplo, se recibi6 en el
Pert el anuncio de una flota que habria
de llegar, como era costumbre, a Puerto-
belo para realizar alli el intercambio de
productos con los comerciantes perua-
nos. El Tribunal del Consulado se re-
uni6 para considerar el negocio y el
resultado fué la oposicién de los comer-
ciantes zl envio de la nueva flota, por-
que no podrian obtener ninguna venta-
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ja. E1 mercado se encontraba lleno de
mercaderias francesas que hacian iluso-
ria la colocaciéon de nuevos productos
traidos de Espafia. La mercaderia de
contrabando no pagaba impuesto y po-
dia asi competir ventajosamente con la
que era controlada oficialmente. El mer-
cado de Chile no sélo era desfavorable
para los comerciantes peruanos, sino
que por saturacién llegaba a enviarse
mercaderia de aqui al Perl, como cons-
ta en los documentos del Consulado de
Lima: “En los puertos de la costa se es-
tan celebrando ferias que acreditan ge-
nerosamente los franceses, y con ella se
abastece todo el reino (Per(1), de suerte
que los empleos de la Feria de Puerto-
belo han de servir de embarazo més
que de conveniencia, respecto de que en
Chile no necesitan de la ropa que de
aqui se conducia en llegando la armada,
porque la tienen ahora tan abundante
y a tan moderados precios, que sale ya
de aquel reino para beneficiarla en esta
ciudad.

“En las provincias de arriba (Chile)
estin de sobra los géneros y no es la tie-
rra capaz de consumirlos si no es a méas
dilatado tiempo...”

Después de mucho discutirse el pro-
blema de la nueva flota por el gremio
de comerciantes limefios, finalmente se
decidid concurrir a comerciar a Puerto-
belo; pero con dos afios de retraso, pues
la armada habia llegado en 1706 y sola-
mente en 1708 pudo iniciarse la feria.
Por via de curiosidad, informaremos
que entre esa flota y la siguiente trans-
currieron trece afios.

Tales son algunos de los temas que
pueden abordarse con la documentacién
publicada por Moreyra.

En cualquier momento que se desee
tratar un asunto relacionado con el tra-
fico de esos afios, habra forzosamente
que recurrir al volumen recientemente
aparecido y a los siguientes que espera-
mos continden publicindose. Para el ca-
so especial de Chile, es indudable que
esta obra constituye una fuente inapre-
ciable para el estudio del contrabando
y €l comercio a comienzos del siglo
XVIIL

28

SERGIO VILLALOBOS

Legislaciéon Indigenista de Chile. Reco-

pilacién e introduccién de Alvaro Jara.

Ediciones especiales del Instituto Indi-

genista Interamericano, México, D. F.
1958. :

El Instituto Indigenista Interamerica-
no estd empefiado en la publicacién de
la legislacion relativa a los indios de ca-
da pais con el objeto de presentar en
conjunto el trato que se ha dado en
América a los problemas concernientes
a ellos desde que nuestras naciones al-
canzaron su independencia. De mas es-
taria recalcar la importancia que esta
compilacién va a ofrecer al estudioso
del pasado, al socidlogo, al antropdlogo
v al legislador: serd un cuadro comple-
to en que se podran percibir las fallas,
los viclos, los puntos de coincidencia,
los vacios, etc., en forma de poder hacer
frénte a los problemas actuales y futu-
ros con mayor claridad y objetividad.

El libro referente a Chile, de reciente
aparicién, permite abarcar de una sola
mirada la evolucién de nuestra legisla-
cién indigenista hasta hoy dia, notando-
se en ella, con toda precisién, algunas
etapas segin los vaivenes del pais y es-
pecialmente segtin la ocupacién, a veces
paulatina y otras precipitada, de los te-
rritorios que estaban en poder de los na-
furales cuando se inicié la vida republi-
cana.

Durante la dominacién espafiola se
habia legislado profusamente sobre los
indigenas, tratando de reglar sus activi-
dades y protegerlos contra el abuso de
los blancos; pero al obtener el pais su
independencia, los estadistas de enton-
ces, llenos de los odios desatados por la
revolucién, no reconocieron en la legis-
lacién su caracter de “protectora”, sino
que vieron en ella un instrumento del
mas cruel despotismo manejado por el
régimen que acababa de fenecer. Esta
idea fué expresada con toda claridad en
el Manifiesto que con motivo de la de-
claracién de independencia se imprimié
en 1318: “... La Espafia, no menos cruel
con nosotros que con ellos {los indios),
siempre consecuente a sus planes de
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muerte y desolacidén, ha consumado en
nosotros, por medio de su legislatura,
todos los horrores que apur6 la espada
en la conquista. Nosotros no queremos
hablar de ese Cédigo de Indias dictado
para educar los neodfitos de la esclavitud
bajo el feudalismo eclesiastico de los
doctrineros y el sefiorio inhumano de
las encomiendas. Ya no existe, ya no
tiene vida alguna civil esa porcion ab-
yecta sobre quien se recopilaron los
crueles decretos de las Isabelas, los Fer-
nandos, los Felipes y los Carlos”.

Don Bernardo O’Higgins, en su afan
de romper con el pasado para transfor-
mar a la sociedad y poseido del senti-
miento de solidaridad hacia los abori-
genes, comUn a los hombres de la revo-
lucion, decretd el 4 de marzo de 1819 la
igualdad absoluta de los indigenas con
los blancos. “Declaro —decia en el decre-
to respectivg— que para lo sucesivo de-
ben ser llamados ciudadanos chilenos, y
libres como los demds habitantes del Es-
tado con quienes tendran igual voz y
representacion, concurriendo por si mis-
mos a celebrar toda clase de contratos,
a la defensa de sus causas, a contraer
matrimonio, a comerciar, a elegir las
artes que tengan inclinacién, y a ejer-
cer la carrera de las letras y las armas,
para obtener empleos politicos y milita-
res correspondientes a su aptitud”. Mas
adelante suprimia el cargo de Protector
General de Naturales, establecido por
las leyes espafolas, con el objeto de
arrancarlos de la minoria de edad y ele-
varlos al goce directo de sus derechos.

Bajo la buena intencién del decreto
habia, sin embargo, errores palmarios:

" la capacidad politica de los aborigenes

sblo podria ser obra del tiempo, la liber-
tad para enajenar sus bienes y atender
por si mismos a la defensa de sus cau-
sas, forzosamente habria de llevarlos a
la ruina; pero esto no se veia entonces
y tendrian que transcurrir muchos afios
antes que se volviese a proteger las pro-
piedades de los naturales. Solamente en
1853, quizas después de cuantos estra-
gos, los legisladores chilenos se aboca-
ron al problema, estableciendo como re-
gla para la enajenacién de tierras la in-
tervencion del intendente de la respec-

tiva provincia y del gobernador de in-
digenas, con €l objeto de “asegurarse de
que el indigena que vende presta libre-
mente su consentimiento, de que el te-
rreno que vende le pertenece realmente
y de que sea pagado o asegurado debi-
damente el pago del precio convenido”.
Posteriormente, en 1866, tales funciones
fueron encomendadas a un funcionario
llamado Protector de Indigenas. Como
se ve, en alguna forma se volvi6 a lo
que establecia la legislacién espafiola,
ejerciendo una tutoria sobre los natu-
rales.

Problemas como el que hemos presen-
tado pueden muy bien percibirse en la
recopilacién hecha por Alvaro Jara, aun
cuando no se encuentran alli maéas que
las frias disposiciones de la ley; pero a
buen entendedor, pocas palabras. Y, en
verdad, muchas veces basta un decreto
o una ley para percibir que bajo ellos se
ocultan asuntos que despiden mal olor.
Estamos seguros que si se escarmenara
bajo las disposiciones relativas a los in-
digenas de Tierra del Fuego o a los ha-
bitantes de la Isla de Pascua, dictadas
casi en nuestros dias, los atropellos y
crimenes del hombre civilizado dejaran
asombrados a todos.

La Legislacién Indigenista de Chile se
inicia con una introduccién en que el re~
copilador expone sucintamente los pro-
blemas que presentdé la realizaciéon del
trabajo y las razones que ha tenido para
agrupar las leyes atendiendo a la distri-
bucion geografica de los aborigenes: Zo-
na Central, Araucania y regiones adya-
centes, Tierra del Fuego e Isla de Pas-
cua, divisién plenamente justificada, co-
mo en la misma obra puede comprobar-
se.

No queremos cerrar este comentario
sin sefialar que, como el recopilador lo
dice, la tarea revestia urgencia y plena
justificacién “Desde hace algin tiempo
existen en Chile medios interesados no
s6lo en modificar la actual legislacion
indigena, sino en suprimirla por comple~
to. Mostrar, por lo tanto, la actividad
legislativa de un siglo y medio aclarara
el panorama y hari evidentes muchas
verdades olvidadas”.
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29
Marto OReELLANA RoODRIGUEZ

El Egipto Antiguo, por J. E. Manchip
White. Editorial Alhambra S. A., Madrid
1955.

En los dltimos afios, en lengua caste-
llana, han aparecido varios estudios que
tratan de la historia del Egipto Antiguo.
Especialmente editoriales espafiolas y
mexicanas se han preocupado de tradu-
cir algunos libros que, a veces, se deben
a la pluma de conocidos egiptdlogos y
otras, a la de historiadores jovenes, pero
no menos serios que los primeros. Aun
una editorial chilena ha publicado una
obra, traducida del francés, que tiene
gque ver con la historia antigua de Egip-
to. Pues bien, antes de resehar y comen-
tar la obra que nos interesa principal-
mente, deseamos ahondar algo en esto.de
las publicaciones y traducciones, de li-
bros de historia del Egipto.

La publicacion de estudios y tratados
especializados acerca del Egipto farao-
nico, en lengua castellana, es escasa.
Quien desee conocer y estudiar con se-
riedad este periodo de casi 3.000 afos de
la Historia Antigua Preclésica, debe re-
currir a libros escritos en otros idiomas:
inglés, francés y aleman, especialmente.
No es necesario explicar latamente esto;
se trata de algo muy sencillo y triste:
en general, en los paises de habla caste-
1llana no hay estudiosos o especialistas
de la historia del Cercano Oriente y del
Egipto Antiguo. Sin embargo, el des-
arrollo de la Egiptologia, cada dia més
sorprendente, las excavaciones arquec-
lbgicas, los innumerables tratados y re-
vistas especializadas que se publican aho
tras afio en Estados Unidos y Europa
QOccidental; ademas del interés que co-
mienza a surgir en la América latina por
los estudios de la Antigiiedad Clésica y
Preclasica, han llevado a algunas edito-
riales a publicar libros relacionados con
estas épocas histdoricas. Los que nos-
otros conocemos han sido todos tradu-
cidos del inglés y francés. Esto estaria
bien siempre que las obras selecciona-
-das tuviesen un verdadero valor histé-
rico, aunque ellas fuesen de caricter
general. Pero justamente aqui nos en-
frentamos a un problema: no siempre

las obras traducidas merecian la pena.
de serlo; en efecto, el libro publicado
por la editorial chilena, acerca de la his-
toria del Egipto Antiguo, es un ejemplo
de esto. Pero antes de detenernos en es-
te problema nos referiremos a otras pu-
blicaciones hechas por los mexicanos y
los espanoles, a titulo de comparacion.

Fondo de Cultura Econémica, en su
coleccién “Breviarios”, ha publicado en
los Gltimos afios dos obras: 1° La Cultu-
ra Egipcia, de John A. Wilson (1953) y
2¢ El Pensamiento Prefiloséfico de H. y
H. A. Frankfort, J. A, Wilson y T. Ja-
cobsen (1954). Las traducciones, muy
buenas por lo demas, han sido hechas
de algunos estudios que ha publicado
el Instituto Orientalista de la Universi-
dad de Chicago. En primer lugar, John
A. Wilson, sucesor de J. H. Breasted en
la direccidn del Instituto, es hoy dia uno
de los egiptélogos mas eminentes y su
obra, La Cultura Egipcia, una de las
obras de tesis mds profundas. Podria
pensarse que €l libro de Wilson no se
presta para un publico no erudito, sin
embargo, esto no es asi: el estilo claro
y atrayente y el plan de la obra la ha-
cen, precisamente, para un pablico no
especializado. La segunda publicacion,
que ya no so6lo tiene que ver con Egip-
to, sino con la historia del pensamiento
del Cercano Oriente, es un estudio alta-
mente concebido por un grupo de histo-
riadores de primera categoria. Tiene co-
mo fin Gltimo comprender y analizar el
pensamiento ¢reador de mitos de las
culturas preclasicas de Egipto y del Cer-
cano Oriente. En resumen, las dos publi-
caciones seleccionadas por la editorial
mexicana son de gran calidad y, por lo
tanto, sus traducciones se justifican am-
pliamente.

Los espafioles —de acuerdo a lo que
ha llegado hasta nosotros— han publi-
cado en los ultimos afios también dos
cbras acerca del tema que nos interesa:
1° El Antiguo Egipto, de Jean Vercout-
El Egipto Antiguo, de J. E. Manchip
White. Del segundo libro nos preocupare-
mos largamente més adelante. La prime-
ra cbra, publicada en francés por la Co-
leccién “;Que sais-je?”, es un resumen
bien hecho de la historia del egipto Anti-
guo. Sin embargo, Vercoutter se guia por
el estudio hecho por los egiptdlogos fran-
ceses E. Drioton y J. Vandier, en la Colec-
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cion “Clio”: L’Egypte. La traduccién del
francés es defectuosa y, en general, la
edicién espafiola es mas pobre que la
francesa. Nos parece que, aunque el au-
tor, Jean Vercoutter, es un estudioso
serio (ha publicado otras obras especia-
lizadas sobre Egipto), no se justifica ple-
namente la traduccién de su obra.

Pero cuando la seleccién de la obra
ha sido desacertada en un alto grado, es
en la publicacién que ha hecho la Edito-
rial Pacifico, en este afio, de la Histo-
ria de Egipto de Marcel Brion. Todas
las publicaciones anteriormente comen-
tadas han sido escritas por historiadores
que se dedican al estudio de la Antigiie-
dad Precléasica y a la historia de Egipto.
En el presente caso ocurre que el autor
de la Historia de Egipto no es ni un
egiptélogo conocido o desconocido, ni
tampoco un historiador. Es, eso si, un co-
nocido periodista y ensayista. Y esto es
algo muy importante. No se puede es-
cribir un libro de historia, aungque se
hayan leido libros escritos por historia-
dores, y aunque sea de caracter general,
si no se es un historiador, es decir, una
persona que se dedica al estudio deteni-
do, a la comprensiéon profunda de un
periodo histérico. No se puede escribir
un libro de historia de Egipto, cuando
no se tiene un conocimiento de las prin-
cipales teorias, de los mas importantes
problemas de la Egiptologia; y nos atre-
vemos a decir —sobre todo cuando se
trata de un europeo— cuando no se tie-
ne un trato directo con las fuentes cld-
sicas y egipcias. La Historia de Egipto
de Marcel Brion es de corte periodistico
y de divulgacién; estd escrita en un esti-
lo sencillo y agradable, pero no es, en
altimo término, un libro con sentido
histérico. No puede ser consultada ni
utilizada por quienes aspiren a un cono-
cimiento histéorico del Egipto Antiguo.

Dicho todo lo anterior nos ocupare-
mos ahora de la obra de J. E. Manchip
White. Este breve estudio histérico
—consta de 230 paginas— se divide en
diez capitulos, mas una Bibliografia su-
cinta pero seleccionada, un Indice de Ma-~
terias y un original Cuadro Cronolégico.
Maéas que una historia del Egipto Anti-
guo es una introduccién al estudio de la
civilizacién egipcia.

El Capitulo I es un esbozo geografico
del pais del Nilo, como casi siempre se

encuentra en estos estudios. Luego se
nos presentan seis capitulos que estu-
dian a seis miembros de la sociedad ni-
16tica: el Faradn, el Sacerdote, el Aris-
tocrata, el Arquitecto, el Artesano y el
Plebeyo. Para terminar tenemos tres ca-
pitulos que sintetizan sobriamente los
principales acontecimientos de la Pre-
historia y de la Historia de Egipto.

Principalmente los capitulos que tra-
tan del Faraén y del Sacerdote estan
muy bien logrados y captan, a veces, fi~
namente las caracteristicas méis impor-
tantes del papel que jugaban estos per-
sonajes en la sociedad y en la cultura
egipcia. Por esto mismo nos ocuparemos
de algunos aspectos de estos dos capi-
tulos. :

El Capftulo II traza con seguridad lo
rasgos sobresalientes de la personalidad
del rey de Egipto y cdmo era considera-
do y entendido por los egipcios mismos.
El rey “era un dios que habitaba entre
los hombres”. En este breve enunciado
se encuentra una de las particularidades
més importantes de la historia del Rei-
no Antiguo. Aln mas, no se puede en-
tender ni comprender el desarrollo del
Reino Antiguo (III a VI Dinastias) si no
se centraliza en la figura del rey-dios
toda la evolucién politica, religiosa y
econémica. Ya en los origenes mismos
de la época Tinita (I v II Dinastias), pa-
rece, el rey era considerado una divini-
dad: el Horus Viviente. Los simbolos de
su poder, el Cayado y el Sacudidor, nos
remontan al periodo Pretinita. Este po-
der divino era de naturaleza coercitiva,
por un lado, y por otro, bondadosa. El
rey de los egipcios —Hijo de Re— era el
“aplastador de cabezas”, el “triunfador”,
pero ademaés era el “conquistador por
el amor”, “rico en dulzura”. La divini-
dad del rey, aunque sufri6é en ciertas
épocas quebrajamientos, fué la colum-
na vertebral que sostuvo y dié fuerzas
al estado y a la sociedad egipcia.

El conocimiento que se ha alcanzado
de la religién egipcia no aminora en na-
da la extrafieza que se apodera del hom-
bre moderno al estudiarla. Mientras los
modernos tratan atn en religién de ve-
lar por la carencia y la compatibilidad
tan pronto como se aceptan ciertas pre-
misas iniciales; a los egipcios no les in-
teresaba prestar “atencion a la légica o
a la compatibilidad”. De acuerdo a los
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estudios realizados por los especialistas
del Instituto Orientalista de la Univer-
sidad de Chicago, los egipcios —a igual
que los mesopotédmicos y los hebreos—
poseen un pensamiento “creador de mi-
tos” que se apoya en categorias diferen-
tes a las del pensamiento cientifico que
se origina en los griegos. Manchip
‘White conoce estos estudios —cita en la
Bibliografia a H. Frankfort— y presen-
ta en este capitulo III, entre otras cosas,
una serie de diferencias entre la religion
del antiguo egipcio y la religion cristia-
na, con el fin Gnico de comprender me-
jor a la primera.

Ante todo hay que declarar con el au-
tor, que “la base fundamental y perma-
nente de la estructura de la religién
egipcia fué la adoracién de dioses y dio-
sas locales”. Estos dioses de los nomos
se mantuvieron hasta fines de la cultu-
ra egipcia antigua; y aunque algin dios
de caracter mas universal (como Re,
Atin o Amoén) primase oficialmente en
la corte o en los templos “el labriego y
el monarca se mantenfan unidos insepa-
rablemente a sus fetiches provinciales”.
La lista de dioses egipcios es larga (su-
man alrededor de 200) y en el capitulo
que comentamos, el lector encontrara a
los principales de ellos con sus respec-
tivas leyendas y doctrinas.

Los dioses egipcios no fueron clasifi-
cados como buenos o malos. Aun Seth
—opositor de Herus y matador de Osi-
ris— “mantuvo un lugar honroso entre
los guerreros del sol y se le adoré como
dios de la guerra. Como dios del desier-
to, en cuya proximidad vivian numerosos
campesinos era prudente cultivar su bue-
na voluntad”,

Los dioses egipcios eran representados
mauchas veces como animales. De aqui el
culto a los animales, especialmente en el
Periodo Tardio de Egipto. La clave pa-
ra comprender este culto a los animales
se encuentra, segin Manchip White, “en
que el egipcio crefa en una fuerza flu-
yente de vida que podia derramarse a
voluntad en moldes adecuados... El es-
piritu vital era variable: se transforma-
ba a si mismo sin esfuerzo en una mul-
tiplicidad de formas. Un dios podia
habitar una envoltura carnal y transfe-
rirsela a otro, o morar ambos en ella si-

multaneamente...” Nuevamente pode-
mos observar la deuda que tiene Man-
chip White con Frankfort y Wilson.

tra de las caracteristicas de la reli-
gién egipcia es que no estd “recubierta
de graves tonos éticos”. Siendo, asi, su
conciencia del Mas Alla muy particular
y diferente, por ejemplo, a la de los cris-
tianos. El fin @ltimo de los egipcios era
“continuar todas las actividades corpo-
rales que estaban acostumbrados a ejer-
citar en vida” después de la muerte. “La
muerte era un duro desastre y su deseo
fervoroso era que el mundo del Méas
Alla se pareciese todo lo posible a la
placentera vida de Egipto.”

Cuando Manchip White se detiene a
estudiar en qué consistia el Juicio de
los Muertos en el Reino Nuevo, 0 a acla-
rar algunos conceptos, tales como Ba,
Ka y Akh, o cuando nos habla de las
ceremonias propias del rey de Egipto
—el dios que habitaba entre los morta-
les— demuestra un poder de sintesis y
un pensamiento historico bien formado.
Cualquier capitulo dedicado a la reli-
gién egipcia es dificil de redactar y, so-
bre todo, si esta escrito brevemente;
mas, el de Manchip White no desmerece
en nada a los escritos por los méas dis-
tinguidos egiptdlogos.

Los restantes capitulos del libro, aun-
que bien escritos y documentados, no al-
canzan la altura de los dos anteriormen-
te comentados. Sin embargo, el VI, de-
dicado al Artesano, tiene la virtud de
hacer un recuento de los diferentes ofi-
cios en el Egipto Antiguo, que es de gran
utilidad.

Para terminar deseamos hacer notar
que nuestro autor al esbozar acertada-
mente, en el Capitulo VIII, el problema
de la Cronologia egipcia, utiliza y acepta
una cronologia que, cuando escribié su
libro, estaba reducida en doscientos o
trescientos afios, por 1o menos, para la
Epoca Tinita: sefiala, aunque con reser-
vas, el 3.300 6 3.200 A. C, para el co-
mienzo de la Epoca Tinita (como es fa-
cil de apreciar, se guia por la Cronolo-
gia de 1904). Nos habria parecido mejor
que hubiese sefialado, al menos, las otras
Cronologias juntamente con la que él
utiliza.





