RITMICA MODERNA

DE LAS CLAUSULAS TETRAS I PENTASILABICAS

( Conclusion)
iv
SERIE B
Heptasilabos
Tipo: adaa-ada Formmula: =2 [tetra 2.2]
2 §

Ejemplo:
Cantémos en voz alta
2 6

los triunfos del Seiior;
cantemos sus loores,
su santa redencion.

Este es el Alejandrino de los antiguos poetas; sus acentos
cafan en las silabas pares, asi:
-

-ad- :alaaaaada

2

o ﬁ\

o

pero, al cantarlos se alongaban las vocales de las silabas 21 6
TOMO CI

)

I0
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de modo que el acento de la 4> quedaba medio borrado, con-
virtiéndose asi el ritmo ydmbico en tetrasildbico.

Tenéd esto por ci€rto | ca és verdat probéida
que hénrra i vicio grdnde | non hfn una moréda.

D. Juan Manuel.

Cantémos en vos alta, | cantémos al Sefér,
cantémos sus victérias, | su s@nta redencién

Esta misma forma ha tomado el alejandrino moderno.

Ni el polvo de tus huesos | la Amerxca tendra

De txgres nada dijo | la voz del bmax..

J. Mdrmol.

El verso es doble: se compone de dos heptasilabos Zefra-se-
gundos, que provienen de suprimir el segundo acento yambico,
el de la 4.2 silaba.

Hai dos tipos del alejandrino moderno, uno de perfecta re-
gularidad acentual, i otro en que se deslizan distintos acentos,
como el suprimido de la 4.2, o bien alguno arritmico, como lo es
el que ocurre en la 1.* silaba.

Ejemplo del verso perfectamente regular tetrasildbico es el
que ofrece el poeta espaiiol, tan conocido en América, D. Fer-
nando Velarde, quien sobresalié por su esquisito oido musical:

Montaiias, es mui triste, | mui trfste contempldros
[ 6

del viénto i de las dlas | rujiéntes al fragor
6 2

2

Montéfias, es mui triste | muli triste abandondros
2 6 2 6

dejando en esos valles | aféctos, ail tan cdros
z 6 2 6

dejdndo entre vosétras | perdido tanto amér,
2 6 2 6

No ménos grata al oido es esta otra estrofa del poeta D. Sal-
vador Bermudez de Castro, en que los acentos se reparten con
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mas libertad, lo que contribuye a dar al alejandrino, variedad
i gracia.

Envuéltos los cabéllos | en consagrada hiédra
2 6 4 6

los viéntos de los siglos | descdnso i pdz te dén;
2 6 2 4 6

* duérme, Tolédo, duérme | i en tu almohaddn de piédra
1 r 6 4 [
reclina descuidada | la polvordsa sién.
2 6 4+ ]
Los primeros estan preparados para el canto; los segundos al
cantarlos sufren alteraciones acentuales, pues se carga la voz en
las silabas 4 i 6.

El tercer verso se cantaria asi, alargando las silabas acen-
tuadas:

Duermé | Toledo | duérme | i en tu dl- | mohadon | de pié-dra.
2 5 2 3

Reclina | descuidada | la pol- | vorosa sién.
2 6 B 6

Endecasilabe

Tipo: adaa—adaa—ada Férmula:=3 {tewra 2.2)
2 6 10
Ejemplos:

Dichéso el corazdn enamorddo

2 6 10
Santa Teresa
—Que viéne un gallardisimo poéta
6

2 [T}

Cervanies

—Que ninca el alevéso fué valiénte

.2 6 w0

Quintana

He aqui el endecasilabo yambico de la 1.2 estructura, aque-

lla que acentta la 6.2 i 102, presentado en una de sus formas
mas bellas.

Yo tenia por trunca esta acentuacion encantadora, pues ca-
rece de los acentos en la 4.2 ila 82 que completan el verso
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yambico; pero, ella es perfectamente ritmica, ya que sus acen-
tos quedan distribuidos de 4 en 4, en torno de uno central.

El endecasilabo, fuera del dactilico, tiene dos formas carac-
teristicas, una del ritmo tetra-segundo, que esla que vamos exa-
minando, con acentos indispensables en las silabas 6 i 10, i otra
yambica, acentuada precisamente en las silabas 4, 8 i 10. Falta
en la 1.* el acento tipico de la 4.0 silaba, i en la segunda no
obligan los de las silabas 2 i 6.

Ya conocemos la meloadic de este verso; para tener idea
de su armonia (3) reuniremos varios de la misma estructura.
Al efecto, tomaré una estrofa de Cervantes en que me veo obli-

gado a cambiar el Gltimo verso, (¢/ sdnto amdr castisimos amo-
2 4 6 10

res), para ajustarlo a los mismos nimeros de los otros.

La estrofa queda asi:

Las hiérbas su virtud le presentdban,
6

2 10

los drboles sus fritos i sus fléres,
2 € 0

las piédras el valdr que en siencerrdban,
. 2 6 10

las virjenes purisimos amores.
2 &

10

Esta construccion perfectamente armonica, es sencilla, ele-
gante i cristalina, i, sin duda, una de las formas mas bellas del
endecasilabo castellano.

Hai la tendencia a trasladar el acento de la 2.2 ala 3. silaba,
libertad acentual a que se presta el verso en su primera mitad.
Se juzgara de ello por la melodf{a especial de cada verso en la
estrofa siguiente:

Al dilce lamentdr enamorado
6

2 10

del doncél que la citara tafifa,

3 ) 10

(3) La suclodia resulta principalmente de la acentuacion de cada verso,
ila armonia del conjunto de versos en la estrofa.
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abrié Florinda del balcdn cerrddo
8

2 4 . 10

la floténte, lijéra celosia.

3 6 ¥o
Ponta-~decasilabo
Tipo: adaa adaa adaa ada Formula=4 [tetra-2.2)
2 6 10 4

Ejemplo:

La ddlce pri- | mavéra, yo | desedba vi- | vaménte
2 6

10 14

los arboles sus fritos i | sus fléres me ofrecian
2 6 10 14

Si, como parece mas natural, hacemos el corte cesural des-
pues de la 7.2 silaba, nos resulta el verso dividido en dos. un
heptas{labo tezra-2.2 i un octosilabo zezra-3.0:

La dulce primavera. 2 [tetra-2.0]
yo deseaba vivamente 2 [tetra-3°]
Los arboles sus frutos
i sus flores me ofrecian.

Si se suprime la silaba inicial en los segundos versos, cae-
mos en el anterior alejandrino.

La ddice primavéra | desedba vivaménte
2 6 2 6

Los 4rboles sus fratos | i fléres me ofrecian.
2 6 2 £

I esa silaba se suprimira siempre, quedando nuestro penta-
decasilabo como una mera curiosidad ritmica, a no ser que se
le lea haciendo las tres cesuras que en el ejemplo se indican.
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A%
SERIE C
Octosilabe
Tipe: aada aada; Formula=2 [tetra-3.9]

2 7

Ejemplo:
Si la grata primavéra
3 7
deseaba vivaménte,
3 7
por las blancas rosas éra
3 7

destinddas a tu frénte.
3 7

La gracia del popular octosilabo castellano estd en la libre
variedad de sus acentos, i por eso, sujetarlo a una pauta unica
es hacerlo mondétono i arrancarlo a su indole tradicional. Lo
propio serd mezclar este ritmo a los otros conocidos, pues en el
presente metro la armonia resulta del acento fijo en la 7.2 sila-

ba, que se va repitiendo a intervalos iguales:

Ejemplo:
Si la ddlce primavéra
H 7
desedba y¢6 vivaménte
2 | 4 7
era por cenir tu frénte
3 7

con fléres de la pradéra...
2 7

(;i ésto sale facilménte!)
I 3 3 7

Dodacasilabo

Tipo: aada aada aada Jérmula =3 [tetra-3.°]

3 7 b3t

Este verso se forma agregando una cldusula al octosilabo

anterior, como se ve en los ejemplos siguientes:
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Santamente | resignado
va el curita | regalén

a comer carne i pescado
como el sabio Salomén.

Santamente | resignado, | penitente

va el curita | regordetei | regaldn;

va a empiparse | al refectorio | sabiamente,
porque quiere | ser en todo un | Salomén.

Resulta un dodecasilabo de ritmo propio, bien fijo, i diferen-
te de los conocidos. Se le debe considerar como un verso triple,
compuesto de tres elementos tetrasildbicos, 4 +4+4=12.

Veorsos de diezizeis silahas

Tipo: aada—aada—aada—aada  Fdrmula=4 [tetra 3.9]
3 7 . 1ir 15

Como salta a la vista, este verso se forma agregando al ante-
rior una nueva clausula zefra-3.*; por tanto, él se compone de 4
cliusulas iguales, 4 +4+4+4=16, 1 es, de consiguiente, un ver-
so cuddruplo, Puede tambien considerarsele como resultante
de la union de dos octosilabos: (4 +4)+ (4 +4)=16, como se ve
en estos ejemplos:

4+4=38 Por la noche | su penacho
de humo i fuego | luce el tren.

4+4+4=12 Por la noche | su penacho | de humo i fuego
: como tea | de jigante { lleva el tren;
de repente | lanza un grito | cavernoso
i jadeando | se detiene en | el anden.

4+4+4+4=16
Luminoso, | su penacho § de humo i fuego| jadeante,
como tea | de jigante || por la noche| Ileva el tren;
Trepidando | va corriendo, I trepidando, i | poderoso
lanza un grito | pavoroso | cuando para en | el anden.
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Este verso se presta a bellisimas combinaciones, i, atn em-
pleado sin mezcla de otros, tiene grata cadencia, sobre todo st
se conserva la pureza de su acentuacion tetrasilabica.

En las ;élx'as | de tu t;érra || donde créce | sin igulz'xsl

Una fauna | multiférme | i una f6ra | colosal;

Donde bullen | los inséctos || de metd | lico color,

1 hat arémas | que envenénan |} escondidos | en la flor;

Dounde hai palmas | cual mujeres || de cadencia en | el cimbrar,
I mujeres | como palmas || de un encanto | singular:

Donde mujen | los volcdnes | contestindo- | le al ciclon

Mas ardiénte es | la mirida, || mas fogoso el | corazén.

Fué este uno de los metros favoritos de la musa popular es-
pafiola, i provenia de unir en uno dos dordones de romance o
versos octosilabos. Asi resultaban versos de 16 silabas, forma
de los viejos romances, que ya el Canciller Lépez de Ayala en
su tiempo llamaba wversetes de anrigo rimar. Estos, a veces con-
servaban la acentuacion tetrasildbica, como en los siguientes de
Juan Ruiz, Arcipreste de Hita:

5o la cdsa | del Cornejo |l primer dia | de setmdna
3 7 3 7

En comédio del valléjo || encontré una serrdna.

3 7 3 7

Lo jeneral era que estos versos siguieran la lei popular del oc-
tosilabo, libre 1 vario en su acentuacion ritmica, bien que en él
prevalece la armonia trocdica, que pide la acentuacion prefe-
rente en las silabas impares.

Hai de estos versos en el Poema de! Cid; entre los de Alfon-
so X; en las moralejas de su sobrino el infante D. Juan Manuel,
en el Arcipreste de Hita, i sobre todo en la (idnica Rimada de
las cosas de Espatfia, repertorio de viejos romances relativos a
las mocedades de Rodrigo de Vivar. Algunos de éstos he dado
a conocer restaurados (1).

A fines del siglo XIV esta forma habia cedido el puesto a

(1) Literatura Arciica, Santiago, 18¢8.
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las coplas de arte mayor, tanto que Pero Lépez de Ayala al re-
producirla en su Rimado de Palacio, creyé exhumarla de la
huesa de las cosas olvidadas, Es de suponer que el Canciller se
referiria al octostlabo doble; mas no al sencillo, siempre vivo en el
pueblo espafol, i entdnces toda la diferencia consistia en la for-
ma de la escritura, en el acoplamiento por pares de los conoci-
dos i vivaces octosilabos del pueblo.

En los tiempos modernos tambien se ha mirado como una
novedad esta juntura de dos octosilabos (8§ + 8=16) en un solo
verso. »

Se citan como un descubrimiento ciertos versos de ritmo tri-
sildbico de 16 silabas, compuestos por la sefiora Gomez de Ave-
llaneda, los cuales llevan ademas un acento en la silaba 1.a—
Pueden éstos tambien considerarse compuestos de un verso de
diez silabas i otro de seis, como se ve anotado en el ejemplo
siguiente:

wGudrde, gudrde la ndche calldda |sus sémbras de duélo
T 3 6 9 1z 13

hasta el triste moménto del suéfio | que ninca termina '

1 3 53 9 12 13
i atn que hiéra mis 8jos cansados || por largo desvélo
1 3 6 9 2 3

dale, joh sél! a mi frénte ya mustia || tu lldma divina.u
5l - Y
1 3 8 ] 2 3

2 3

Mas simétricos i gratos al cido son los que se dividen en dos
hemistiquios iguales, como puede percibirse en estos otros del
malogrado poeta chileno Pablo Garriga, hoi injustamente olvi-
dado, mui superiores en ritmo i cadencia a los de la Avellaneda
i de singular encanto por su melodia isu jentileza:

Vés cual ltcen a lo 1€jos | en la cima de los mdéntes
x 3 7 11 : 15

esas nubes que artesonan | i abrillantan el azul?
Ves, semejan cuando flotan | en los claros horizontes
blondas hebras de una virjen, | ténues velos de albo tul.

Tédo es gézo i esplenddres! | La dncha béveda se anima
T 3 7 1 3 7
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i se enciende cual pupila | con los rayos del amor,
i en el fondo de los bosques, | de los montes en la cima,
vida nueva se derrama | con magnifico esplendor.

Unos i otros versos han sido producides instintivamente al
compas del oido. La sefiora Avellaneda, siguiendo la cadencia
del decasilabo anapéstico, fué acentuando sus silabas de tres en
tres,1 Garriga marcé sus compases de cuatro en cuatro, comen-
zando por la 3.* Ambos poetas sintieron la necesidad de tonifi-
car sus versos acentuando la 1.2 silaba de cada hemistiquio, aun
cuando ese acento en realidad, no pertenezca al ritmo que si-
guieron instintivamente.

Es de notar que los acentos del ritmo tetrasildbico s¢ mar-
can con mas fuerza que los de otros ritmos, 1 apagan a los que
suelen ocurrir accidentalmente fuera de su compas. El ritmo
parece imponerse con mas seguridad i enerjia a medida que sus
acentos se separan: ¢l pié de cuatro silabas es mas marcado que
el de tres, i éste mas que el de dos, que admite tantas liber-
tades.

Antes de conocer los versos de 16 silabas citados de la gran
poetiza cubana, habia compuesto un pequefo ejemplo, que aho-
ra servird para hacer ver una de las muchas maneras coémo es-
tos versos pueden combinarse con otros.

DARLING

Tu sabrds | cuales sén | de la 1az || los celéstes priméres
3 & 9 12 15

Pobre ciego, sus bellos colores || ignoro jai, de mil...
Madre mia, quisiera un instante || ver astros 1 flores!
jImposible, oh dolor, no lo puedo, i que ciego nacil...

Madre mia, si acaso te vieral...

Ahl si acaso los ojos abriera

No podria apartarlos de til...
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Tennyson ha compuesto bellisimos versos de 16 silabas i de
ellos daremos aqui una reducida muesta: .

Many a morning on the moorland | did we hear the copses ring,
And the whisper throng’d my pulses | with the fulness of the spring.
Many an evening by the waters | did we watch the stately ships,
And our spirits rushed together | at the touching of the lips. '

A%

SERIE D
Ennsasilabos

Tipo: aaad aaad.a Flrmula=2{tetra 4.%]
4 3

Ejemplos:
Yo conoci | un caballé | ro
8

4

mui principal; | pero embustéro,
4 8

pero embdstero,
El tal compré | en Malabidr
4 8

un cierto loro | mui singular,
4 8

mui singular!

Encarnacién | de mi id&al,

4

si tu beldad | es sin igual,

épor qué tan cruel | sin compasion,
muéstras tenér | tu corazon?
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Tredesilabo
Tipo: aaad aaad aaada Férmmula=3 [tetra 4.]
4 8 1z

Ejemplo:
¢No me dirds | desgraciadisimo guerréro
4 8 Iz
que negro sino | oscurecié tu noble cuna?
¢No me dirds, | enamorado caballero,
por que querer | sin esperanza ni fortuna?

En los dos versos de esta série hai que notar la terminacion
aguda del 1e%. hemistiquio que los deja alli como cortados. Si se
le termina en voz grave gana una silaba, como se ve en dmbos
ejemplos, examinando los versos:

un cierto loro | mui singular
que negro sino | oscurecié tu noble cuna

superiores en son a los estrictamente de esta série que los acom-
panan.

Hai otra forma del de 13 de la série D, que se deduce del de
g de la misma:

Yo conoci | un caballé- | ro principal
8 12

4 . ,
pero embusté | ro como pé- | cos se verdn

Sus acentos son los mismos que los del anterior ejemplo (No

me diras | desgraciadisimo guerréro); pero, la cadencia es dife-
4 8 12

rente, pues éste tiene dos cesuras i una sola el anterior.
De éste puede obtenerse un endecasilabo triple con la con-
version de los hemistiquios agudos en graves:
Un caballéro | yo conocia | mui principal;
4 9 4
pero embustéro | como no he visto | jamas igudl.
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En realidad, este verso consta de tres periodos, piés, o versos
pentasilabicos. .

Lo di a conocer con el nombre de pentastiabo triple (1) i ha
encontrado aceptacion en América, donde ya muchos poetas lo
han ensayado con éxito lisonjero.

En estos ritmos de largos piés hal la tendencia a los acen-
tos auxiliares en que buscan apoyo los obligatorios. En el caso
presente, como vamos a verlo, miéntras que los acentos ritmicos
van en las silabas 4 6-14, los auxiliares tienden a aparecer en
las silabas 1-61 11.

Ello puede verse en el primer ejemplo que de estos versos
propuse, el cual reproduzco en seguida:

¢Quiéres decirme, | bélla pastora, | si en este ville
viste vagando | por los senderos | una mujer?
Como las palmas | que aqui se mecen | asi es su talle
palido el rostro | como los lirios | que aquf se ven.

Pero, noto que esta estrofa nos introduce en ofro mundo
nuevo, el de las ddusulas pentasildbicas, de las cuales por vez
primera vamos a dar publica noticia, reproduciendo la carta en
que comunicamos nuestros estudios sobre la materia al ilustre
autor de la Arguitectnra Jde las Lenguas, desde las orillas del
majestuoso Parana.

CAPITULO 111

De las clé’msulas pentasildbicas

Con fecha del 28 de junio de 1893 diriji al renombrado aca-
démico don Eduardo Benot, residente en Madrid, la carta si-
guiente:

nMi estimado amigo i compaiiero: Casi sin interrupcion con-
tinia ahora mi amistosa charla a la pluma, i, sin volver atrds
para contestar algunos puntos secundarios de sus estimables

(1) EsTUDIOS SOBRE VERSIFICACION CASTELLANA, 1888, pdj. 42.—PoEsias,
t. II, p. 132 LA RiTyzca MopERNA: Versos dobles i triples, 1897.
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cartas, prefiero pasar a tratar de asunto nuevo, mas conforme
a nuestros gustos. )

Comienzo pues, por decirle que anoche, acorddndome de Ud,,
tomé mi lapiz i bosquejé los RITMOS PENTASILABICOS, de los
cuales 4ntes le hablé i le di la le7 métrica, que se averigua mui
facilmente una vez conocido mi método jeneral para establecer
las leyes de la ritmica reducidas a ndmeros sencillos. Hoi com-
plemento lo anterior enviandole este bosquejo de la versificacion
del ritmo anunciado.

CLAUSULAS PENTASILABICAS

Para determinar lalei a que estdn sujetos los versos descono-

cidos que tengan estas clausulas por base ritmica, menester es

_fijar numéricamente sus sezros 1 sus #itmeos. Vamos a hacerlo.

Sabemos de antemano que el 1¢r, acento caerd sucesivamente

en las sflabas 1-2-3-4-5, determinando asi 3 piés diferentes, que
dan orfjen a otras tantas séries ritmicas, a saber: '

1.* cldusula: daaaa. Su cldusula final: 4a

22 © adaaa " ada
3.4 aadaa " aada
4. aaada " aaada
5.2 aaaad " aaaada

El menor verso de la 1.* série se obtiene agregando a la cldu-
sula su final. Es este:
daaaa-da que se define: M=7; R=1-6
1 6

Basta esto i sobra, para formular en el acto el Cuadro de los
Metros © Ritmos Fenitasildbices, que va en seguida:

SERIE METROS F RiT™Mo0s
B 7—12 ‘ I— 6—11 ‘
28 8—13 i 2— 7 - 12 i
3.2 9—14 i 3— &—13
4.2 10—15 b 4— 9—14
5 1I1—16 5—I10—1I5
|
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Esto es cuanto necesitamos saber tedricamente.

Tenemos a la vista todos los mefros posibles compuestos de
piés pentasildbicos i los acentos ritmicos que a cada uno co-
rresponden, i eso dntes de conocer los versos asi definidos, los
cuales estdn forzosamente sometidos a esta lei.

Como dntes lo he esplicado a Ud, el Cuadre anterior es mui
facil de formar, aunque el llegar a esta sencillez me ha costado
largos afios de estudio.

Dado el numero de silabas del 1°r, verso se tiene. cuanto se
necesita.

Sabemos que ese 1. verso de la 1.2 série tiene 7 silabas,
Entdnces, para determinar los wretros, escribo 7 i en seguida
los nimeros naturales 8-9-101 11 en columna, para volver a
comenzar otra columna, con 12-13-14-15 1 16.

En la 1.2 série, segun eso, solo hai versos de 7 i de 12 silabas;
de 8113 en laza etc

Determinar los 7##mos o acentuacion de cada verso es igual-
mente ficil: se comienza por 1, lugar del 1¢%. acento del 1en
verso, ise sigue con los ndmeros naturales hasta fermar las tres
columnas que se ven en el Cradro anterior. Esos son los acentos
ritmicos que corresponden a cada verso de piés pentasildbicos.

Como se notard todos van distribuidos de 5 en 5; asi el de
15 silabas, tiene acentos en 4.7, 9.2 1 14.2,1 el de 16 en 5.3, 108
irs™

Establecida la lei tedrica viene ahora el regocijado trabajo
de fabricar versos que llenen los requisitos sefialados por los
nimeros de estos metros i ritmos, i al hacerlo por cierto que
mas que al sentido atenderé al sonido, por que éste es un tra-
bajo de mosdico sildbico, como no tardard Ud. en palparlo si
tiene la humorada de ensayar esa factura.

Hecha esta declaracion paso a insertar aqui mi trabajo de
anoche.

SERIE I
Tipo: daaaa-da; Metro=7 silabas; Ritmo=1, 6.
1 6

Férmula=2 [penta 1.*].
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Ejemplo:
Ninfa de la montéia
&

R
bdja a mi soledad:
vén, i en mi caramillo
canticos sonaran,
rusticos i armonidsos,
dignos de tu beldad.

Este Aeptasilabo de ritmo pentasilabico tiene, sin duda, exis-
tencia propia; pero, nunca se le usard por separado, como no se
usa el adénico, sino que habri de mezcldrsele con los otros
heptasilabos, como ser el ydmbico, el anapéstico, i €l tetrasilabo
dela série B, que dntes le sefialé en el Viaje al pais de la Armo-
nfa, los cuales se acenttian de la manera siguiente:

El hept. yambico o BI 2.°.......c.o. oo 2-4-6

w anapéstico 0 TRI 3.%....cccceveeneee . 36
el TETRA 2.5, ...cvvinnnnns . 26
el PENTA 1.°. ceuer veven e 1-6

Metro=12: Ritmo=1-6-11 Tipo: 2aaaa—4aaaa—aa
1 6 T
Formula: =3 [penta-1.%]
Ejemplo:
Pilida amable virjen—de la montaiia,
1 6 34

baja mui silenciosa,—ven a mi hogar
como la luna amiga—que de la cumbre
hasta el dormido llano —suele bajar.

Cuando los acentos ritmicos estin espaciados como aqui, es
imposible evitar la introduccion de acentos arritmicos o acce-
sorios, que, sin alterar el ritmo, ayudan a la melodia del verso
i le dan variedad.

Este dodecasilabo se parte en dos hemistiquios, uno de siete
silabas i el otro de cinco, como el verso compuesto que he lla-
mado de seguidilla.
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Note Ud. que el tal verso se va haciendo mui popular cuando
ayer no mas lo negaba el estimable sefior Marroquin d= Co-
lombia, i yo lo sostenia en mi tratado de Métrica Castellana,
(paj. 58). ‘

Decia Marroquin, en su pequefio compendio de Métrica, que
no es verso éste:

Cuando al rayar el dia las aves cantan

I para hacerle ver que es verso, comencé por devolivérselo
incrustado en una estrofa:

Cuando al rayar el dia—Ias aves cantan,
I las brumas del rio—ya se levantan,
Alegres van triscando—Ilas cabritillas
I revuelan las garzas—por sus orillas.

Despues he encontrado este verso, hoi de moda, en la antigna
literatura castellana, i aun entre los viejos trovadores proven-
zales.

Basteme recordarle las coplas antiguas que comienzan:
La Chacona estd enferma | de tabardillo...

Como dije es mui dificil, sobre todo en el primer hemisti-
quio de este verso, que no se deslice algun acento arritmico (no
ritmico), pues del 1.° al 6.° hai mucho espacio- afénico, i asi es
seguro que jamas se le construird esclusivamente con sus acen-
tos tipicos i sf junto con todos los diversos heptasiiabos existen
tes mezclados ad Zibitum.

Este es, pues, un ritmo de los que Ud. llama serdales, en que
basta con marcar los acentos indispensables, que son los. az#2d-
nicos © de conjunto, como aqui el de la 621 el de la 11.2, agre-
gando libremente otros elédicos, que afectan a cada verso in-
dividualmente.

SERIE 2.

Metro=8; Ritmo=2,7; Tipo: adaaa ada Fdrm.=2[penta-2.°]
2 7
TOMO CI IX
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Ejemplo:
La ninfa de la montdda
2 7
en traje primaveral,
llegdse hasta mi cabdfa
honrando mi soled4d.

Digo de este octosiiabo lo que del heptasilabo anterior, que
no se le empleard solo, sino mezclado con los de su medida,

que son:

El octosilabo trocdico o BI-1.%; acentuado en I-3-5-7

" dictilo o TRI-1.% " 1-4-7
el TETRA 3.°, " 3-7
el PENTA 2.9 " 2-7

Nunca se le usard solo, por pies metricos. El acento de la 7.*
no es grato al oido: gana el verso con trasladarlo a la 6.2, cam-
biando asi el ritmo.

Metro=13; Ritmo=2, 7, 12. Tipo: adaaa adaaa ada

y
2 7 12
Férmula=3 [penta 2.2].

Ejemplo:

Las auras | que ora sumxsas || por la montéfa

1z
Van f1c1- | les susurrando || suaves cantares,
Mafidna | serdn ciclones || de fuerza estrafia,
Que empujen | hasta las nibes || los hondos mares.

Si este verso se sabe leer resulta mui cadencioso i es una no-
vedad. Hai que hacer una lijera pausa despues de la 3.* silaba
i otra despues de la 8.* Seria mas ficil en su factura i lectura, i
por lo mismo mas popular, si le suprimieramos una silaba: re-
sultaria enténces mui parecido al de 12 de la série anterior,
como vamos a verlo.
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Las duras que sumisas-—por la montaia
Van léves susurrando—mansos cantares
Seran luégo ciclones— de fuerza estrafa
Que arrdjen a las nubes—Ilos hondos mares.

Este dodecasilabo solo se diferencia del anterior en que el
acento ha pasado dela 1.2 ala 2.2 silaba, lo que es mas del
agrado del oido espafiol.

SERIE 3.2

Metro=09; Ritmo=3, 8; Tipo: aadaa-aada; F.=2[penta-3.2]
Ejemplo:
Si la ninfa | de la montafia
3 8
mis dolores | pudiera ver,
bajaria | de sus alturas
a curarme | de su desden.

Tiene este enneasilabo existencia propia i no se confunde con
los otros tres de acentuacion fija que antes hemos sefialado, a
saber:

El ydmbico o B1-2.°, acentuado en 2-4-6-8
D ) 4

anfibraco o TRI-2.° " 2-5-8
el TETRA-4.° " 4-8
el PENTA-3.° " 3-8

Metro=14; Ritmo=3, 8, 13; Tipo: aadaa aadaa aada.
Férmula=3 [penta-3.2]
Ejemplo:
A las brisas | que ora amorosas I por la montafia

jucruetean | murmuradoras } en dulce afén,
Les pregunto | desazonado, | si acaso viéron
A la causa | de mis dolores | i de mi mal.

Este verso es nuevo i tiene existencia propia. Caracterizanlo
dos cesuras, que es menester marcar correctamente para darle
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su cadencia lejitima, i éstas lo dividen en tres miembros, de 4
silabas el 1.1 de 5 cada uno de los otros dos.

El primero aparece corto i sin gracia, i si lo alargamos en
una silaba emparejdndolo con los otros, veremos cuanto gana
su cadencia:

Triste, a las auras | que ora amorosas | por la montafia
Van jugueteando | murmuradoras | i alegres van,
Yo les pregunto | desazonado | si acaso vieron

A la causante | de mis angustias | i de mi mal.

I as{ caemos nuevamente en el dulce i cadencioso penta-sila-
bo triple, que he ofrecido a la lirica espaiiola, i del cual algo mas
le diré en su lugar respectivo.

SERIE 4.2
Metro=10; Ritmo=4,9. Tipo: aaada-aaada; f.=2 [penta-4.*].
4 9
Ejemplo:

iOh, si la ninfa | de la montdfia,
4 S
Con sus desdenes | sabe matar,

Con su sonrisa | cura los males
Que ella jugando | suéle causar.

Este decastlabo en realidad, carece de existencia propia. El
scgundo hemistiquio apetece un acento en su 1.2 sflaba, que lo
convierte en un adénico, i la misma tendencia, aungque ménos
marcada, nétase en el 1.¢" hemistiquio. El verso en su plenitud
ritmica, debiera ir acentuado en las silabas 1-4-6:-9, 0 sea: 1-4 —
I-4, lo que lo convierte en un pentasilabo doble: 5+ 5= 10.

Metro=135; Ritmo=4, 9,14. Tipo: aaada aaada aaada
Férmula:=3 [ penta-4.2].
Ejemplo:
FAciles brisas | que pasajeras | por la montafia,
Burla, burlando | murmuradoras | os alejais,
iQuereis decirme | si acaso visteis | entre sus brefias,
A la que es causa | de mis quebrantos | i de mi afan?
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Este verso, facil i armonioso, que di a conocer por vez pri-
mera en mis Estudios de versificacion castellona (pij. 42), se
compone de tres pentasilabos.

E! acento ritmico indispensable en la 4.2 silaba de cada pen-
tasilabo parcial (o sea en las silabas 4, 9 i 14 del verso entero)
es un acento serzal, o de armmonin, que afecta al conjunto de la
estrofa. En cada:hemistiquio cabe ademas, algun otro acento
snelddico, lamando asi a los que afectan Gnicamente al verso en
que se encuentran i no a la série de versos o estrofa.

Como lo hice notar en mis Nuevos Estudios (pa]. 192) tiende
este verso a acentuar la 1.* sflaba de cada uno de sus compo-
nentes. Asi, por ejemplo, en el verso,

Quiéres decirme, | linda pastéra | cémo te lldman...
(x) 4 ©) (x1) 14

los acentos #ifmicos caen en las silabas 4-9-14, 1 los arritmicos

en 1-6-11. Estos nameros conviene mas anotarlos por parciali-

dades, de esta manera:

Cdmo te lldman | quiéres decirme, | linda pastora
T 4 14 4 1 4

En esta forma salta a la vista que ellos corresponden a tres
adduicos. El hermoso verso que resulta se presta a graciosas
combinaciones con otros mas breves del mismo ritmo.

La empled por primera vez en una fdbula, Los Zoros (Poesias,
t. 11, p. 132), en combinacion con pentasilabos doblados (1).

(1) Entre otros, el poeta chileno don Pedro N. Prendez los ha manejado
admirablemente en una bellisima composicion, La Quimera de Plaza, en que
por sistema introdujo el esdrijulo aconsonantado en los versos impares
como elemento de armonia, con gracia i oportunidad.

Citaré su ultima estrofa, en que el poeta apostrofa al autor laureado de
La Quimera:

iSalve, Maestro! Tiene tu numen, como el crepisculo
savia fecunda, i exuberancias de resplandor; '
unes al monstruo de ciego instinto, de récio misculo
la dulce virjen | a quien arrullan | notas de amor.

La admirable Quimera de Plaza, ejecutada en marmol, lleva sobre sus
lomos una bellisima mujer, ia esto alude el poeta en sus versos, dignos
por cierto de la obra que celebran.
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SERIE 5.
Metro=11; Ritmo=3, 10, Tipo: aaaad-aaaad-a
5 10
Formula: =2 [penta 5.2].
Ejemplo:

Vedmos si la ninfa | de tus amdres

{1) & 10
Causa de tus penas | i de tu mal,
Cérta las cadenas | de sus rigores

- 1 4vida de flores | vuéla a tu altar.

Noétese la tendencia a acentuar la 1.2 silaba del 1.¢" hemisti-
quio, 1 tambien la del 2.° Este endecasilabo difiere de los cono-
cidos i de los que dntes he sefialado, a saber:

1 El BI-2.° o0 yambico, cuyo tipo acentual es:  2.4-6-8-10

2 El TRrI-1.° 0 dactilico I-4-7-10
3 El TETRA-2° 2-6-10
4 El PENTA-5.° (1)-5-10
5 El COMPUESTO (de 6 +5=11) 2-5 | 8-10
6 ElSAFICO (5+6=11) 1-4 { 8-10
7 El SAFICO INVERSO (6+5=11) 3-6 1 7-10

Para que se compare mejor 1 juzgue, daré a continuacion
los ejemplos de estos diversos endecasilabos que primero me

ocurran:

1

2

Con élla el mismo Amdr de amdr sofidba
6 8

2 4 0
Siénte Roldndo la muérte que lléga
1 4 7 10

Vi Ndyades bellisimas desnidas
2 6

10

Mireme la Réina | de los pensiles

(x) 5 10
Sus 6jos luciéntes | serdn mis dstros
2 5 3 10

Résas i adélfas | del améno Tibur
I 4 3 10

Si te lldma el amér | siguele al panto
3 6 7 10
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Metro=16; Ritmo=3%, 10, 15. Tipo: aaaad-aaaad-aaaad a

5 10 15

Férmula=3 [penta-52].
Ejemplo:

Oh, faciles brisas, | que ora amorosas | por la montaiia
Jugueteando alegres | murmuradoras | os alejais,

Por piedad decidme | si acaso visteis | vagar perdida
A la que es la causa | de mis afanes | i de mi mal.

Suena de una manera estrafia ese primer hexasilabo con que
comienzan estos versos trimembres, que se descomponen en
6+5+5=16, i tienen algo del movimiento del baile. Cada
miembro, o verso parcial, apetece un acento adicional dntes de
la 5.2 silaba, sea en la 2." sea en la 3.*

Con lo dicho basta por ahora, mi estimado amigo i compa-
fiero, i, aun cuando esto no tenga inmediata aplicacion prictica,
abre nuevos horizontes en el campo de la versificacion moder-
na, aclara muchas cosas i completa mis estudios nuevos sobre
ritmica castellana.n

Agregaré ahora, a lo dicho 4ntes, un Cradro jeneral que con-
tiene las leyes numéricas, bien sencillas, de los ritmos castella-
nos definidos por su Metro i su Ritmo, o sea por su estension i
su acentuacion,

De este estudio cientifico carecen las otras métricas moder-
nas, a todas ellas puede adaptarse, como lo hice ver en mis Es-
tudios sobre Versificacion, en que aplico mi sistema a la métrica
inglesa, la cual, pareciendo la mas refractaria, a é| se allana
décilmente.
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CUADRO GENERAL DE LAS LEYES DEL RITMO

CLAUSULAS BISILABAS
Metros Ritmos
Bi-1.es troqueos  4-6-8-10-12-14-16  1-3-5-7-9 -11-13-I5
2.8 yambos §5-7-9-11-13-7§ — 2-4-6 8-10-12-14 —

CLAUSULAS TRISILABAS

TRI-1.05 ddctilos 5-8 -11-14 1-4-7-10-13
2.9s anfibracos 6- 09-12-1% 2-5-8-11-14
3.8 anapestos  7-10-13 — 3 6-9-12 —

CLAUSULAS TETRASILABAS

TETRA 1.9 Serie / 6-10-14 1-5-9 -13
2.8 B 7-11-15 2-6-10-14
3.8 C 8-12-16 3-7-11-15
4.3 D 9-13 — 4-8-12 —

CLAUSULAS PENTASILABAS

PENTA 1.5 Serie 1.2 7 -12 1-6 -11
2.8 2> 8 .13 2-7 -12
3.8 38 9 -i4 38 -13
4.3 4.2 10-15 4- 9-14
5.05 5. 11-16 - 5-10-15

De estos ritmos los bisildbicos tienen grande libertad acentual
sin perder su cardcter, i son los populares.

Los #risildbicos, mas acompasados, exijen todos sus acentos
ritmicos i suelen admitir otros arritmicos. Aunque mas musica-
les que los anteriores son ménos usados, pues tienden a hacerse
mondétonos.

Los tetra 1 pentasildbicos deben marcar rigurosamente sus
acentos caracterfsticos, i ademas necesitan de otros auxiliares.
Ambos ritmos son esencialmente armdnicos, es decir, para hacer
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su efecto en el conjunto de la estrofa; miéntras que los anterio-
res son melddicos, como ya dijimos. '

La versificacion espafiola, en rcalidad, no necesita sino de los
versos bisilabicos i trisilabicos; pero, estos otros aclaran el co-
nocimiento de ia métrica 1 estienden sus dominios.

Quedan establecidas las leyes del ritmo. La aritmética es la
clave de la lira universal,

E. DE LA BARRA.
Santiago, Abril 20 de 1898.
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