NOTAS AL POEMA DEL CID

POR

stERlco j‘*ANSSEN

§ 1. L.a obra de Ramon Menéndez.

~Dou Ramon Menéndez Pidal, miembro de la Real Acade-
'mia Espafiola i catedratico de la Universidad Central de Ma-
drid, es una celebridad de fama universal en el mundo de las
letras. En Chile es conocido no sélo su nombre sino tambien
su persona; pues vino de paso a esta tierra despues de haber
visitado el Ecuador i el Peri como delegado del Rei de Es-
pafia, a propdsito del litijio de esas republicas dimanante de
la cuestion d= limites.

Las cordiales relaciones que ligan a Menéndez con esta
tierra fueron estrechadas por varios profesores chilenos que
se trasladaron a Madrid para completar ahi los conocimien-
tos que habian adquirido en el Instituto Pedagéjico, i el sa-
bio catedratico de Madrid se ha hecho acreedor a la gratitud
de Chile por la ensefianza i los consejos que ha prodigado a
sus hijos.

De la 1ultima obra de Menéndez ha salido a la venta el
primer tomo: Cantar de Mio Cid, testo, gramatica i vocabu-
lario. Obra prémiada por la Real Academia Espafiola. Tomo
1. Madrid, 1908. IX i 420 pajinas, 15 pesetas.

Ha publicado una resefia el que escribe las presentes li-
neas. Esta se encuentra en la Revue de Dialectologie Roma-
ne (Bruxelles 1909), tomo I, pajs. 452-469. Me consta que
Menéndez la ha leido con agrado i ereo poder copiar, sin ser



212 MEMORIAS CIENTIFICAS I LITERARIAS

indiscreto, algunos renglones de una carta que me ha eseri
to con fecha 4 de Mayo de 1910: «Desde tiempo queria po-
nerle dos letras para darlc mil gracias por su estensa rese—
fia del Cantar de Mio Cid. Gracias por el afecto con que me
trata, gracias por la atencion con que revisa mi obra. Apro-
vecharé sus muchas i excelentes observaciones, que reviso
amenudo.......... Estoi imprimiendo ya el Vocabulario
desde mi vuelta de América del Norte, pero es tarea larga, i
lenta. Doi mucha parte al comentario de antigiiedades ar-
gueoldjicas e histéricas, C;Cuéndo podré enviarselo a Ud? No
lo sé. A fines de este afio quiza.»

La reimpresion que a continuacion se mserta se hace con
el proposito de completarla con esposiciones que se fundan
en investigaciones posterjores.

He aqui lo que se ha publicado en la Revue de Dialecto-
logie:

«Como dos rios que antes corrian separados se reunen en
un solo lecho para formar una corriente mas poderosa, asi
se armonizan la antigua erudicion gramatical i literaria de
los espafioles con la filolojia rowanica comparada, fundada
por Federico Diez, en los trabajos de Ramon Menéndez Pi-
dal que desde algunos afios tiene a su cargo la catedra de’
gramatica histérica castellana en la Universidad de Madrid.
Por unafeliz coincidencia, se di6 el paso de fundar los estu-
dios superiores de gramatica castellana sobre la base de la
gramatica comparada casi a un misma tierapo en Madrid
con la autorizacion del Supremo Gobierno, i en Santiago de
Chile por la iniciativa del Honorable Consejo de Instruccion -
Publica. Es de esperar que otros paises de habla castellana
no tarden ep imitar tan laudahles ejemplos,

El presente volimen es la primera parte de una obra mo-
_numental que hari época en la historia de nuestra ciencia.
Acaba de publicar una critica enteramente favorable el se-
fior Mérimée, profesor de castellano en la Universidad de
Tolosa: BHi XI, paj. 119. La obra de Menéndez fué escrita
para el concurso anunciado por la Real Academia Espafiola -
en 17 de Junio de 1892; i fué premiada en 7 de Febrero de
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1895. Fué publicada en 1908 refundida completamente, pero
sin alteracion en el primitivo plan.

En las primeras pajinas, Menéndez habla detalladamente
gobre el manuscrito. Sostiene que «el cédice de Per Abbat
se deriva, por una serie no interrumpida de copias, del ori-
jinal escrito hacia el afio 1140» (paj. 32). Entre las razones
que aduce, la mas fuerte parece scr la-que deriva del len-
guaje: «La gramatica del Cantar nos revela un arcaismo
considerable, cosa imposible si su trasmision hubiese sido
oral», : '

Siguen profundas i minuciosas explicaciones sobre cues-
tiones jeograficas. Menéndez conoce el camino que recorrié
el Cid, por investigaciones personales e ilustra sus declara-,
ciones por medio de vistas fograficas interesantisimas que
inserta en el texto. Llega a la conclusion de que el juglar
reparte su carifio i sus recuerdos entre Medinaceli i San
Estéban de Gormaz i que estas dos comarcas, bastante
proximas, son las tnicas que nos describe con pormenores
topograticos (paj. 71). «Sea como quiera, el cantar se escri-
bi6 en la actual provincia de Soria, en el estremo Suresté
de 1o que hoi se llama Castilla la Vieja (paj. 73).» El critico
del B Hi manifiesta dudas respecto a esas conclusiones: «Si
la partie sud-est de l'actuelle vielle Castille (province de
Soria), et, plus précisément, la région de Medinaceli, de San
- Estéban de Gormaz et de Berlanga sont manifestement
familieres 4 l'auteur du Cantar, il n’est pas, de toute
nécessité, évident que le premier rédacteur soit né dans ce
territoire, ni qu’il y ait composé son cantar.» En todo caso,
su dialecto difiere esencialmente del.de Berceo acercandose
mas bien al Leonés que al Navarro i concuerda con el len-
guaje de los documentos auténticos de la parte occidental
del antiguo reino de Castilla.

A continuacion, Menéndez examina la versificacion. Hace
" algunos afios, apoy6é con fuertes argumentos la teoria del
metro octosilabico, probando que los romances se derivan
en linea recta de las antiguas epopeyas castellanas. Véase
Infantes de Lara, paj. 46: <A traves de estasegunda edad, la
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vida de los Cantares de Gesta se prolongé hasta alcanzar el
nacimiento de Jos Romances, sus lejitimos e inmediatoes he-
rederos como hijos, no de los poemas primitivos, que ya no
se recitaban, sino de sus ulteriores refundiciones». Ahora,
los romaices presentan el metro octosilabico, i luego parece
casi natural la suposicion de que este mismo fuese el metro
de El Cid. En la presente publicacion, Menéndez repite esta
conclusion con las signientes palabras: «la opinion de Cor-
nu, del metro uniformemente octosilabico, frente a las de-.
mas que admiten el metro irregular, hora con base hepta u,
octosilabica, es sin duda atractiva. Es bien natural supoener.
gue el metro propio de las narracioues populares modernas,
el cual lo es tambien de los romances del siglo XVI i del
XV, i parece predominar en los fragmentos de las Gestas de
Rodrigo i de los Infantes de Lara en el siglo X1V, fuese el
propio de los Cantares del siglo X1I; suponer en suma, que
el metro del romance «Qh Valencia, oh Valencia» recojido
de la tradicion oral en el siglo XVI, i en nuestros dias, fuese
tambien el del Cantar de Mio. Cid, del cual. se deriva por
tradicion no interrumpida a traves de ocho siglos; que el
metro de las primitivas Gestas era ya el de los romances de
ellag derivados (paj. 82).» Sin embargo, despues de haber
sometido a un examen prolijo i concienzudo los versos de la
QGesta, llega a la conclusion de que no es licito igualar el me-
tro irregular que presenta el Cantar de Mio Cid. Visiblemen-
te, acoje este resultado a despecho: «Por natural que parez-
ca esta suposicion, por clara que haga la historia métrica
de la épica castellana, debemos desecharla para caer en la
marafia de una versificacion primitiva irregular, ajustada a
leyes totalmente desconocidas para nosotros» (paj. 83). Para
mi todavia no estd perdida.definitivamente la causa de los
que sostienen que la Gesta se compuso en un metro regu-
lar. El texto que tenemos a la vista dista mucho de estar
bien conservado i suincorreccion puede ser mayor. de lo que
consta. El mismo Menéndez, al estudiar los asonantes, llega
a la conclusion de que el Poema sufrié considerables altera-
ciones i declara, mas tarde, que el autor de la Crénica-de
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Veinte Reyes. consalté un manuscrito que contenia variantes
de.importancia. Eun la paj. 83, cita un pasaje repetido en dos
partes de la obra-(7115—718 i 3615—--3618) i declara que de
la comparacion resulta. clara la desigualdad orijinal de:los
hemistiquios. La conclusion es probable, pero no es impres-
cindible. Cornu podria decir que .la- persona que senté por
-escrito el -Cantar, repitié en 3615 lo que habia escrito en 715.
Ademas, la variabilidad de los hemistiquios aqui-no es exee-
siva, fluctuando entro 6 i 8 silabas. Tal desigualdad se po-
dria esplicar por la teoria de Saroihandy (Menéndez, 80) i
se podria compensar, en el ritmo musical, con licencias so-
portables. Véase la melodia que atribuye Soriano Fuertes a
la cancion de los Comendadores (Menéndez i Pelayo, Anto-
lojia, X, paj. 370), Historia dela musica espafiola, 1855—-1859,
1, Laminas, paj. 17. Abrigo dudas a cercade la autenticidad
de esa composicion musical porque el mismo ‘autor conoce,
tambien, la musica de las apéerifas Trovas dos Figueiredos
(Carolina Michaelis, GG. 11, 2, paj. 166), pero creo, aunque se
trate de una falsificacion, que la-imitacion se hizo a la vista
de buenos modelos. Doi el texto de Soriano Fuertes. No
trascribo la melodia, pero espreso el ritmo:-

. Los comendadores de Calatrava
NN ENUNUIU NP [ DI

Partieron de Sevilla en hora menguada,
|

I e e , - \_/’I et N N N ' ———e |
Para la ciudad de Cérdoba la llana,

Con ricos presentes i espuelas doradas. (1)

No obstante todo esto, concedo que la causa de .los que
quieren regularizar el metro, se ha debilitado con las inves-
tigaciones de Menéndez, i confieso que yo mismo esperi-
menté un principio de duda al componer mi -trabajo que se

(1) Con ricos trotones, Rivadeneira 16,.Romrmcero Jeneral, 11.
nr. 1902,
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intitula Dos problemas de Sintdxis ( Anales 1907). El Poena,
no permite que el verbo auxiliar ocupe el primer lugar en’la
proposicion. Esta regla desaparece en el siglo XIII. Luego,
el testo de la Gesta refleja la sintaxis del siglo XII i no
puede haber sufrido alteraciones esenciales posteriormente.
Por consiguiente, la corrupcion del testo deberia relegarse a
una ¢época mui antigua, casi contemporanea con la del
- autor. . o

Si la versificacion del Poema es tal cual la presenta el
manuscrito, no merece otro nombre que el de prosa rimada.
Ahora, la prosa rimada es de mucho uso en la literatura de
la edad media. No hai necesidad de recurrir a los arabes
en buseca de ejemplos, porque la literatura latina los presen-
ta en abundancia. Du Méril, Podsies populaires latines du
moyen dge, Paris 1847, paj. 61, publica una Vie rhythipique
-de saint Chef tomada de un manuscrito del siglo X. Esta
vida esta escrita en prosa rimada. El numero de silabas que
a cada verso corresponden es variable. La rima es monosi-
labica segun la antigua practica rimando solamente las sila-
bas finales. Comparense los ejemplos que siguen (paj. 63):

Sed sponsi sponsaeque ccelestis esse malens amicus,
Amore invisibilium latenter inlammatus,
Moxque de mundo mundique principe palam triumphaturus
Adhue studebat fieri Dei cultor occultus.
Habuit quippe in proximo quo sanaretur medicum,
Quo juvaretur patronum,
Quo doceretur magistrum,
Beatissimum Remigium.

Otros ejemplos de esta misma versificacion los cita Du
Méril en la nota al pié de la paj. 62 i dice: <Mais le plus cé-
lebre ouvrage de ce genre est sans contredit le Speculum
humanae salvationis dont les lignes varient de dix & vingt-
" cinq syllabes: nous citerons seulement les six premiéres:

Incipit Speculum humanae salirationis,
In quo patet casus hominis et modus reparationis.
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In hoe speculo potest homo considerare

Quam ob causam creator omnium decrevit hominem creare:

Pater hominum videns quomodo per diaboli fraudemsit dam-
[patus

El quomodo per misericordiam Dei sit reformatus».

Precisamente en Espaiia, la prosa rimada estuvo de moda;
véase Amador de los Rios, Historia Critica de la Literatura
Espaniola 11, pajs. 315-318. Alega una cita tomada de Alva-
ro Cordoves (Espaiia Sagrada, tomo XI, paj. 131):

Isti contendendo, ad meliora proficiunt;
Illi rixando, ad peiora deficiunt.
Istis charitas ministrat eloquium;
Illis rixa tustem defert nodosum. ~
Ab istis pax et odor emanat; Y
Ab illis odium et foetor exhalat.
Sapientium memoria posteris proficit;
Stultorum error cum ipsis defieit.
Moritur sapiens, et post mortem virescit;
Moritur stultus, et post mortem putreseit.

A continuacion observa (paj. 318): «Cuantos se consagran
al cultivo de las letras durante los siglos 1X, X, XI, admiten
en la prosa el atavio de las rimas.» ‘

Ha llamado mi atencion.una interesantisima composmlon
de este jenero no mencionada por los autores que acabo de
citar. En el tomo 96 de la Patrologia de Migne, se encuentra

-un Libellus de corona Virginis atribuido erroneamente a San
" Ildefonso. Esta obra parece ser espafiola i pertenece proba-
blemente al siglo XI. Tiene prosa rimada, intercalindose, de
vez en cuando, verdaderos versos con silabas contadas.

La prosa rimada no sé6lo se escribia sino tambien se can-
taba.. Se hallan abundantes ejemplos en las llamadas Histo-
rias Ritmicas que se usaban en las -liturgia de la edad me-
dia: véase Dreves, Analecta Hymnica VI, paj. 6. Cito como
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prueba unos versos del Oficio Rimado De sancta Iictrude,

Analecta Hymnica XIII, paj. 225, cuyo autor probablemente
es Hucbald (swlo X):

Haec femina laudabilis

Meritisque honorabilis

Rictrudis egregia

Divina providentia

Pervenit in Galliam : o
Praeclaris orta natalibus, ‘ R
Honestis alta

Et instituta moribus.

Se podrian citar aqui tambien las Prosas Litargicas (Se-
cuencias), pero esas ya tienen una versificacion mas regular
obedeciendo el niumero de las silabas i la distribucion de log
acentos gramaticales a ciertas reglas prescritas por la me-
lodia.

No faltan ejemplos de prosa rimada en lengua castellana.
Los refranes, en gran parte, pertenecen a este jénero: Cami-
no de Sanctiago Tanto anda el coico como el sano, Amador de
los Rios, Historia Critica 11, paj. 517. Tambien hai prosa ri-
mada que se canta. Lias rimas infantiles i adivinanzas reco-
jidas por Francisco Rodriguez Marin en el primer tomo de
sus Cantos Espaiioles Populares, Sevilla 1882, traen numerosos
ejemplos. Comparese paj. 60, nr. 118: Teresa,—Pon la mesa,
—Que viene tu padre—Y te corta la cabeza.

En vista de estos datos, podriamos esplicar la vermﬁcd
cion irregular del Poema del Cid de la manera siguiente.
Deseando dar a sus cantares épicos un caracter nacional i
no encontrando otros modelos, los juglares que imitaban las
Chansons de Geste de los franceses conservaban la forma
esterior de las estrofas monorrimas, pero empleaban, en lu-
gar de los versos alejandrinos i decasilabos.de sus vecinos,
versos'libres a imitacion de la prosa rimada. Esa estaba de
moda en obras latinas. Ménos probable me pareceria la con-
jetura de que composiciones semejantes a las rimas infanti-
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les que hoi en dia seusan,' hubiesen sido los orijinales que
ellos seguian. En la parte musical, podian remedar el canto
litargico de la iglesia, inspirandose tal vez en las melodias
del canto mozarabico (Aubry, Iter Hispanicum, Paris 1908,
p4j. 57). Pero en este punto tropezamos con una dificultad
que parece ser casi invencible. Los juglares imitarian el es-
tilo épico de los franceses, imitarian -tambien las estrofas
épicas de rima asonante i de numero variable de versos,
imitarian hasta la cesura en la mitad de los versos; i no imi-
tarian lo que es la base de toda poesia popular, es decir el
ritmo i la melodia. Sobre la manera como se cantaban las
Chansons de Geste nos informa Suchier, ZRPh XIX, 370. Di-
ficil es creer que todo lo que dice no tenga aplicacion a la
epopeya castellana. Si la imitacion fué popular e instintiva,
ningun elemento podia ser mas esencial i caracteristico que
el ritmo i Ja melodia. Ningun juglar frances habria recono-
cido una poesia cantada al son de la letania mozarabica co-
mo composicion parecida a las que el mismo ejecutaba con
ritmo compasado i melodia armoniosa.
Tambien Menéndez comprende que la verdadera dificultad
“consiste en el problema de la ejecucion musical i espresa su
opinion sobre este tema en.la pajina 102: «Otra dificultad
nace de considerar el canto de los romances, del cual tene-
mos testimonios de los siglos XV i XVI en el Cancionero
‘manuscrito publicado por Barbieri i en las obras musicales,
de Luis Narvaez, Enrique Valderrabano, etc; de creer que
este canto del romance es heredero del de las antiguas Ges-
tas, tendriamos que suponer que el juglar, al cantarlas, en-
cajaba losirregulares versos en una melodia i ritmo dados,
haciendo para ello las necesarias alteraciones en la duracion
o valor relativo de las notas: esa melodia seria en el Cantar
del Cid fundamentalmente de 14 notas i no de 16 notas como
es la del romance. Pero nada sabemos de cémo los juglares
-esponian al pdblico las Gestas; i a pesar del nombre de Can-
_tares, aun cabria otra suposicion tratdndese de unos versos
tan estremadamente’ irregulares como los del Mio Cid: que
‘7o se cantasen propiamente, sino que se acompafiasen de
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un simple tonillo de recitado, el cual llevaria una modula-
cion mas saliente para el acento de la cesura i-para las sila-
bas finales de cada verso».

En cuanto al canto de los romances, no puedo consultar
las obras de Narvaez i Valderrabano, pero estin a mi dispo-
sicion el Cancionero Musical, el Libro de musica para vihue-
la, intitulado Orphenica Lyracompuesto por Miguel de Fuen-
llana 1554 i los ejemplos copiados de las obras de Salinas j
Pissador en la Historia Critica de Amador de los Rios I,
a paj. 614. (1) Las melodias de los romances que se cantaban
a principios del siglo XVI, distaban mucho de ser primitivas
i sencillas, sino que estaban evidentemente bajo la influeneia
de tendencias artisticas bastante modernas.

Las ultimas palabras del pasaje que acabo de copiar indi-
can con claridad que Menéndez cree que los Cantares de Ges-
ta no sé cantaban propiamente, sino que se recitaban. Si
aceptamos la versificacion del Poema tal cual es, sin admitir
alteraciones,‘realmente no queda otro camino que tomar. Es
de presumir que la opinion de Menéndez se refiera inicamen-
te a las Gestas espanolas, porque, en cuanto a las francesas,
sabemos con toda seguridad que se cantaban i conocemos
tambien detalladamente las reglas ritmicas segun las cuales
se ejecutaban. La musica del siglo XII empleaba clausulas
ritmicas de dos i de tres silabas, las que, salvo raras escep-
ciones, no se alteraban i né se mezclaban; sus leyes no per-
mitian encajar en un mismo molde unos versos cuyos hemis-
tiquios variaban entre cuatro i trece silabas.

Queda siempre en pi¢ la pregunta ¢Porqué no imitaban
los juglares lisa i llanamente las melodias de las Chansons
‘de Geste? Se podria contestar (véase Menéndez paj. 81): «<No
podian hacerlo no estando acostumbrados a Ia versificacion
a silabas contadas». Esa contestacion para mi seria inacep-
table. El Misterio de los Reyes Magos cuenta las silabas,
¢porqué no lo haria el autor de El Cid? La poesia popular

—

(1) Actualmente, puede consultar la obra de Morphy, Les Lu-
thistes espagnols du XVI Sitcle.
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compuesta en versos de ocho, seis i doce (7+5) silabas re-
monta, sin duda alguna, a la. época del’ autor del Poema,
esa cuenta las silabas.

Carolina Michaélis, Oancionero da A;uda II, paj. 93, se de-
clara partidaria de la idea de que los portugueses i espaifio-
les, en un principio;“ no contasen las silabas: «Quanto mais
vejo e ougo das dancas e da musica peninsular—em que o
rhytmo ¢ tudo,—tanto mais me persuado que os gallaicos,
astures, cantabros e lusitanos de hontem e de hoje, nao con-
tavam as syllabas, contentando-se com un numero fixo de
altas ou levas {4 no verso de arte maior).—Neste ponto estou
de accordo com G. Baist. O trdstalastrds das castanhetas, o
trintrilintrin dos ferrinhos, o chdscarraschds das «conchegasy,
o ddngolodrén do§ pandeiros, o répinicdr das guitarras, o bir-
birinchin da gaita, ruidos que pelo rhytmo e som se afastam
completamente do i aili ali ailt da flauta, recordam a miudo
o verso de arte maior, lembrando a necessidade de estudar--
mos as cantigas choreographicas do pévo (¥). Se nem mesmo
dos compassos e das evolugoes da muinheira formamos ideis
caball—No folklore de Portugal ha entre as llmas e 0s jogos
infantis numerosos disticos, a eomegal c0m 0

Arre burrinho, a Sao Martinho
Carregado de pao e vinho

que recitamos ou cantamos com variantes a capricho, balou-
gando ou fazendo cavalgar em saltos cadenciados nos nossos
joelhos pequeninos cavalleiros. Esses talvez contenham pre-
ciosas revelagoes».

Temo que la distinguida autora haya caido en un anacro-
nismo. Los fenémenos que ha observado i que le sirven de
base para su hipétesis, son modernos i no son particulares
de la ritmica peninsular. Con el .testimonio de las rimas in-
fantiles, se podria probar, tambien, que, por ejemplo, los

(*) Un estudio de esta clase encierra mi ’traBajo sobre la Seguidi-
Ila (Anales 1909).
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italianos no cuentan las silabas; comparense. las citag' que
trae Rodriguez Marin en las notas del primer tomo.
Riemann, Handbuch der Musikgeschichte 1, 2, paj. 244; cita
una poesia popular francesa cuya melodia i testo fueron apun-
tados a principios del siglo XV. La poesia no tiene metro
p'i'Opio, sus versos obedecen a las necesidades del ritmo mu-
‘sical, cuyas clausulas tienen como minimum dos silabas i
como maximum cuatro, i varian entre 10, 11, 12 i 13 silabas:

La belle se siet au piet de la tour.
~— | N et Nt N | —_— | R N g i_(u-..—

Je ne vuelhe marit ne je ne vuelhe signour.

La destruccion del metro bajo la influencia del ritmo mu-
sical no se detiene ahi. Riemann cita, en la paj. 286, un mo-
tete que distribuye 18 silabas éntre cuatro clausulas ritmicas,
i agrega la siguiente observacion: «Diese Beispiele zeigen
deutlich, in wiehohem Grade die Emanzipation desmelodisch-
en Rhythmus von dem immanenten Rhythmus der Verse
neue Wege erschliessen, freilich aher auch zunéchst durch
die plotzliche Befreiung von einer Fessel zum Missbraucn
der Freiheit verleiten kann». Ningun conocedor de la hlsto-
ria de la musica deducira de esta cancion o de otras pareci-
~ das la consecuencia de que los franceses no saben contar las

silabas o que no lo supieron en otro tiempo. Ejemplos de esta
clase se encuentran tambien en Espafia. Particularmente en
los estribillf)s, son frecuentes las formaciones que no tienen
metro propioi se 'rijen tinicamente por el compas de la mu-
sica. Pero todo eso es moderno i no tiene nada_que ver con
-la versificacion del Poema. del Cld
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Baist, Grundiss II; 2 paj, 390, creé que puede aclarar la
indole musical de los Cantares de Gesta comparandoles con
los Chistes que publica Inzenga: «Wie sich im erziahlenden
musikalischen Vortrag damit auskommem liess, dafiir kann
der Singsang des Chiste beiInzenga, Cantos i Bazlespopula-
res de Espana, p- 28, als beipiel dienen.» Por desgracia, no
avanzamos ningun paso con esta comparacion, porque Baist
desconoce el caracter del metro al que alude. Los Chistes-
que inserta Inzenga en sus Cantos i bailes de Valencia, (1)
se componen de versos regularer i cuentan las silabas, véa
se paj. bT:

A ruegos de su esposa,

Le dio el alcalde

Cinco dias de tiempo

Para buscarle;

Se fué.da comparsa

A cobrar aquel pago de farsa,
Dejando al marido

En su casa mui entristecido,
Porque no ignoraba

El mal rato que se le esperaba,
.Viéndole afligido,

La mujer le dijo a su marido:
Que no se desinayara,

1 en sus manos la causa dejara,
Que pensando habia

Un ardid que del paso

Le sacaria.

La estrofa es lo que antiguamente se llamaba una ensala--
da. El metro de la seguidilla encabeza i cierra la estrofa. Su
" figura se aparta un poco de la forma acostumbrada: 7+ 5,
745, 6 (en lugar de b), 7+5. Ocupan la parte del medio, ver-
sos de seis i de diez silabas. Su numero es variable. El deca-
" silabo es el verso que esta de moda en la ltima fase de'la
~ versificacion castellana: Benot, Prosodia castellana i versifi-
" cacion I1I, paj. 10. Se presta para el canto por sus acentos
" fijos. Los himnos nacionales de Chile, la Arjentina, Bolivia,
“ el Perti, Uruguai, Paraguai, Guatemala i Méjico lo presentan.
El Chiste lo emplea con su caracteristico ritmo anapéstico:

(1) Baist nombra el titulo jéneral de la coleccion.
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4 cobrdr aquel pdgo de fdrsa. Estudiando el Chiste catalan
que publica In7enga obtenemos idénticos resultados. La con<
figuracion de la primera estrofa es: 7+5, 1+5, 6+ 10, 6+ 10,
6+10 6410, 6-4-10, 64-10 (1).

-No puedo aceptar, tampoco, que los versos de la Gesta se
comparen con el Arte Mayor ni otros metros parecidos. El
A1 te Mayox no tiene nada de’ misterioso. Su indole estd per-
fectamente aclarada por el testu;nomo de los métricos con-
temporaneos (2). Cuenta rigurosamente las silabas. La unica
licencia que presenta, a saber cierta libertad en el uso del
«Auftakt», que se puede suprimir'i se puede duplicar, no es
una particularidad de la métrica castellana. Se halla con fre-
cuencia en la métrica latina de la edad media i se encuentra
hasta en la francesa: Beck, Die Melodicen der Troubadours
und Trouwvéres, Strassburg 1908, pajs. 166-168. Tampoco esta
restringida a la antigua versificacion, sino que existe en la
poesia popular de nuestros dias. Compéarese Rodriguez Ma-
rin, V, pajs. 107, 109, 110. nrs. 1, 5, 8:

N R N
Mese, mese, mese, tetita no mereces;
Yo que me mesi, tetita meresi.
2) Mozos e vellos, rapaces e todo,
Ven de vé lo dote que me deu meu sogro (3).
B |———l———|———|—
Todas las monjas se van a acostar;
N 2 e E RN PPN e

La madre abadesa se queda a rezar.

‘Confrontemos con estas canciones modernas una antigua
que fué cantada en 1492 (Bar bieri, Cancionero Muszca? paj.
21; Pedrell, Sammelbiinde, I, paj. 388):

(1) Cuento, en este articulo, las sflabas a la manera espatiola. -
(2).No consiento con las ideas emitidas por Joln Schmitt, Rendi-
conti della Reale Accademia dei Lincet, 1905, pdj. 109, '
_ (3) Se ballan versos pmeeldos en el Folklore Espafiol, VII, p4j.
107 i. XI paj. 116.

-
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l, S—r v S—r ! S S NS I N N s , —
Ea judios, a.enfardelar,

Que mandan los reyes que paseis la mar.

La irregularidad de los versos que acabo de citar consiste
Anicamente en la libertad de reemplazar la silaba inicial por
una pausa, i nadie podra decir que no cuenten las silabas,

En restimen, creo que los versos espafioles obe lecen a las
mismas reglas que se observan en la métrica de las demas
‘naciones romanicas i opino que la interpretacion de la versi-
ficacion de la Gesta se deba hacer conforme a los priucipios
jenerales del arte ritmico de la edad media. Partiendo de
esta hase, llegamos a la conclusion de que la miusica del si-
glo XII no podia igualar ritmicamente unos versos cuyos
hemistiquios vacilaban entre cuatro i trece silabas. Por tan-
to, concuerdo con Menéndez en creer que los versos del Poe-
ma, si en realidad fueron asi como se leen en el manuscri-
to, no se cantaban propiamente, sino que se acompafiaban
de un simple tonillo de recitado; aunque siempre cuento con
la posibilidad de que se deban correjir, porque no compren-
do por qué motivo rehusaran los juglares imitar la musica
de las epopeyas francesas. Las canciones liricas populares
de los espaiioles se cantaban, sin duda, desde un principio a
rigor de compds i con arreglo a las leyes que se pueden es-
tudiar en el notable trakajo de J. M. Beck sobre las melo-
dias de los trovadores que acabo de citar #).

£l examen de la versificacion se completa, en las pijs.
103—124, con el estudio minucioso de los asonantes. Ade-
mas de Restori, cuyo trabajo se cita varias veces, ha trata-
do este tema tambien Alfred Coester, RHi XV, paj. 98. -Me-
néndez no lo menciona, lo que prueba que esta parte de su
obra ya estaba impresa, cuando se publico el articulo de Ia
RHi. Las concomitancias o e i ue-e (imuert rimando con 7ra-

#) Compdrese mi articulo sobre la Seguidilla publicado en los Ana.
les de la Universidad de Chile.. - '

TOMO 2XXViIL ~ - 15
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cion, espolon)las esplica Menéndez por la hipétesis de la pro-

nciacion u#o en la época cuando se compuso la epopeya..
t  ster se aferra en la idea espresada en la primera edicion
det Grundriss, de que se pronunciaba muert, fiert, fueren..
Si hai que elejir entre esas opiniones, la primera, que se fun-
da en hechos concretos, es preferible. Sin embargo, puede:
ser que convenga modificarla lijeramente. Menéndez (paj.
145, nota 3) trae ejemplos auténticos que atestiguan la exis-
tencia del diptongo ue en documentos escritos en 1067, 1081, .
1127, 1129, 1133, 1154 i en las Glosas Silenses. Ahora, al
convertirse %o en ue, pasaria probablemente por alguna fase:
intermedia. ;No seria mas facil la solucion del problema, si
atribuyésemos al Poema una ‘pronunciacion que fluctuaba
entre uo i ue? Berceo evita las rimas ¢—ue, i seguramente
no escribia ni decia uo; tampoco articulaba ue, luego me pa-
rece inevitable la conjetura de que pronunciaba algun soni-
do intermedio.

Las pajs. 124—136 tratan de las crénicas que estan en re-
lacion con el Poema del Cid. Menéndez rehace, en esta par-
te, su antiguo trabajo publicado en la [tHi. V, paj. 435. Es-
tablece (paj. 128) que el Cantar que hoi conocemos i el que
sirvié de guia a la Primera (dnica Jeneral fueron dos obras-
diferentes, i declara que el Cantar perdido fué, a todas lu-
ces, una amplificacion posterior. Aun mas ce apartan del
texto del Poema, 1a Cronica de 1344, i 1a Crénica Particular
del Cid, aunque no es enteramente inutil el exdmen de esas.
obras, pues tuvieron a mano la Primera Jeneral en un texto
mejor que el que se conserva en les manuscritos existentes.
Miéntras tanto la Crdnica de los V..r*¢ Reyes, inédita hasta.
ahora, toma por guia, ademas de la Frimera Cronica Jeneral,
tambien el Cantar hoi conocido, i su valor es para nosotros.
inapreciable, pues se sirvié de un manuserito diferente del
que hoi se conserva.

Bn la paj. 139, principia la Gramatica. Las pajs. 139 226 .
se dedican a la Fonética. El material que ha recojido Menén-,
dez es copioso i utilisimo, i todas sus esplicaciones son acer-
tadas o por lo méncs interesantes. Si esta parte trae ménos
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novedad que las precedendes, esto sucede porque las ideas
de Menéndez sobre la materia ya se han publicado en el
Manual. Con esta observacion no quiero decir que la Fonéti-
ca de Menéndez no encierre nada de nuevo. Hai que llamar,
4 este respecto, especialmente la atencion hacia los parra-
fos que tratan de la fonética sintactica, el alfabeto i la pro-
nunciacion. Se examina, por ejemplo, detenidamente la pa-
leografia de las letras ¢ i z con facsimiles de manuscritos i
con otros detalles interesantisimos. Es natural que, en una
materia llena de intrincadas cuestiones, no siempre pueda
coincidir la opinion del autor con la del critico.

No citaria, en la paj. 139, espagio, por ser palabra docta.
—No creo que lo conjuncion mes venga de *MaXx.—No se de-
beria decir que AVI no se convierte en o en los sustantivos;
Menéndez, Manual, ® paj. 87 cita oca.—Paj. 140. GALLATCUM
> gallego: Baist, GG. 12, paj. 886. — Alegre Gassner, EF.
XX, paj. b64.— Medio es palabra docta: Menéndez, paj. 186.
— Prez, apres son palabras estranjeras.— Dieos mieos: Han-
ssen, Sobre un compendio de gramdtica castellana antecldsica.
Anales 1908.— P4j. 141. Despensa; comparese pienso.— Paj.
142, Dies: no creo que tenga I larga en latin.— Paj. 146. El
diptongo de Sansuefia procede de 0i; comparese vergienza,
paj. 148.— Cueydo, cuedo se deriva de cogiTo. El diptongo
es anal6jico: cueydo se formé por el modelo de ruego como

~nieva por lieva.—Paj. 141. Conde, monte se pueden interpre-
tar como don; podria influir tambien el nominativo MONS. — -
Pudo probablemente no tiene atraccion: Baist, G'G. 12, paj.
889. Respuso no la tiene en ningun easo porque viene de
*RESPONSIT. — Cuydar en lugar de coidar se formé por car-
gar el acento en la silaba final; cuydan nace de la analogia.
—Escribase Leon para que el lector no piense en la palabra
docta leon.—P4j. 148, Dulce es palabra docta: cumbre esta ba-
jo la influencia de los terminados en -umbre.— Creo que la «.
de aguoradores no se pronunciaba.—Paj. 150. Juntas, punto:
Meyer-Liibke, Gram. I, paj. 393.— Ygamos viene de *yeiga- -
mos como itar (Fuero de Navarra) viene de *yeitar. = Remont
es palabra estranjera: Menéndez, paj. 160.—Paj. 152. Parece
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que rastar viene de READSTARE. —Paj. 103. Cintura no tiene
1 larga en latin.—~Jugara pertenece a una misma categoria
con juglar, huranio, cuntar (Poema de Alex).—Paj. 157. Diez-
mo, rienda, alma, oveia, corneja, ynoios no pertenecen a una
misma catégoria: la sincopa es latina en los tres ultimos
ejemplos.—Paj. 158. coLLIGIT: Meyer-Liibke, GG. 12, paj.
479. —No es necesario que hudsped i orden sean palabras se-
micultas. La o de ORDO puede ser larga, i 1a sincopa se evi-
taria a consecuencia de la aglomeracion de consonantes. —
Mi teoria sobre la forma rey (paj. 158, nota 2) no deja sin
esplicar buei. El plural buees (%) concordaba con grees, rees, lees,
i fué natural que sobre esta base se formase buei. — Si la a
final se convirtiera en e estando en hiato con la vocal toni-
ca, se cambiaria dia en *die, via en *vie i rida en *rie; se al-
tera mas bien la @ de las terminaciones as i an. Puede ser
que mi no venga de “mie sino de mia ila forma mié sea ana-
i6gica del plural miés (*¥).,—Paj. 159. Cinco: Zauner, Elemen-
tarbuch, pdj. 25.— La o final no se reduce a e; cabo se con-
vierte en cab i cab en cabe.—P4aj. 160 /leon es palabra culta;
enbid tiene hiato por la analojia de enbia i Criador por la
analogia de cria. — Paj. 163. Prison es galicismo: Huber,
LBIGRPh., 1908, col 408. — Paj. 164. Seyes es variante de
seis causada por la analojia de reyes, reys. —Los ejemplos de
iotizacion gue se enumeran difieren mucho entre si i no ca-
ben en una sola categoria.— Paj. 166. Practicamente, la re

gla de que antiguamente se decia mio i mid i tal vez Dios i
Dids (Hanssen, Notas a la Vida de Santo Domizngo de Silos,
v. 322, Anales 1907) es correcta, pero la ciencia necesita co-
nocer el porqué.—Paj. 168 Trogir se escribe con ¢ i por este
motivo no viene de TRADUCERE.—Paj. 173. La historia de la
consonante ¥ es mui enmarafiada i dudo que la regla que se
da sea enteramente correcta.-—Paj. 169. No creo que la dis:

{(*) Buees: Monaci, Testi basso-latini e volgari, nim. XVIII (afio
1206, Castilla 1a Nueva). ' _

{(**) Volveré a discntir esta cuestion en un articulo que pienso pu-
blicar préximamente.
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locacion de acento al final de los versos se halle inicamente
en la poesia burlesca. Para mi es arcaismo. 1) Se encuentia
en las Canciones de la Pasion de Nuestro Sefior J hesuChristo-
del Arcipreste de Hita (1049— 66), que no tienen nada de-
burlesco. Tambien la tiene el Ave Maria glosada que publica
Olmeda, Folklore de Burgos, paj. 126.—PAaj. 177. El verbo em-
plear es estranjero.— Paj. 1817. La etimolojia *QUESTIARE >
quejar propuesta por Baist no es correcta: Huber, LBIGRPh..
1908, col. 409. QUAESTIARE es errata. — Paj. 190. Meyer- Liib-
ke, GG. 12, paj. 479, esplica las irregularidades del verbo-
FACERE por la analojia de AGERE i con eso desautoriza lo-
que dijo en otro tiempo, Gram. I, § 523, sobre *PLAGITU. —
Paj. 191. Tan: Hanssen, Sobre un compendio ete., Anales 1908..
—E! problema de la pronunciacion de la z final es mui difi-
cil. Yo daria poca importancia a los testimonios sobre la im-
posibilidad del castellano para pronunciar la ¢ final, consi-
derando que los gramaticos antiguos no merecen fe cuando-
se dejan guiar por la ortografia. — Paj. 194. Fe, pie, pro no-
perdieron la d final por ser monosilabos, sino por correspon-
der esta d a la D latina, miéntras que la d de red, lid corres--
ponde a la T%)—Paj. 199. Del, antel, al, sol, fazal, poral: Han-
ssen, Notas a la Vida de Santo Domingo de Silos, v. 267
Anales 1907.—Paj. 222. Sobre la s liquida, comparese Meyer-
Liibke, GG. 12, paj. 470.

La 1\[01f010]1a se trata en las pajinas 201 — 298. Tambien.
en esta parte, Menéndez reune materiales abundantes reco-
" jidos no so6lo del Poema sino tambien de otros documentos..
Mui importante es el parrafo que habla del sufijo patroni-
mico. Menéndez restablece, por ejemplo, Vermuddz en lugar
de Vermuez i allana de esta manera la dificultad que hasta

1) Rosa dds rosas ét fror das frorés, Alfonso X, Cantigas de
8. M. (Aubry, Iter Hisp., pdj. 48}, Meus dllos vdn per 16 maré,
Buscando van Porthgalé, (Cancionero Musical, nr. 458). (Los acen-
tos marcan el ritmo musical).

(*) En merced (Cid 1321, 1432 etc) hai cambio analopco de la.
términacion.
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ahora. presentaba este nombre como asénante 0: v.. 122 ete.
.Asi se hace claro-el equivoco.-con que el Cid- bromeaba a su
sobnno llamandole Pero Mudo. »
Paj. 2%8 Menéndez se admira con razon de que yo cite,
en ,1m_ar.t‘1culo sobre los adverbios mucho, mui 1 -much; el
Yicuf por la edicion de.Janer. Este hecho se esplica por el
lugar donde vivo. Cuando encargo a Europa un libro que
casualmente no poseo, debo esperar tres o cuatro meses an-
tes:que llegue. En mis trabajos posteriores, cito el Y#guf
por. la edicion de Schmitz i aprovecho tambien otros traba-
jos publicados en las RF. — Paj. 241. La terminacion que
Menéndez desigha con -1a.es-griega i no tiene I larga: Me-
yer-Liibke, Gram. II, paj. 452. — Spinaz es espinazo con sin-
“copa sintactica i ho debe.apareser entre los nombres termi-
nados en -ce.~Todo €l tema de la formacion nominal es su-
mamente espinoso. Habria que separar propiamente, en los
adjectivos terminados en -al, -a%o, ete., las formaciones cas-
tellanas ilas latinas; pero esta distincion a veces es casi im-
posible.—Paj. 243. Parece que vianda no es palabra. caste-
1lana.—P4j. 248. La negacion IN- (en:griego &) no es idéntica
con la preposicion IN- (en griego éy;).— Ynfierng no tiene la
- preposicion 1N-: Walde, L atezms‘ches‘ etymologisches Worter
buch, paj. 301. —Pa] 9254:.Creo que ‘en el caso de fusted, en
lugar de fustete, seria mas ‘conveniente decir- -que-la T se.ha
tratado como. consonante intermedia entre- vocales (CIVI‘I‘ .
TEM> ciudad) y no.como final.—Paj. 256. - « La forma;:femi-
nina mi mis, propagada al masculino,.de . lo--que.ya - .ofrece
ejeraplos Per Abbat, debe ser desterrada,-pues.aun en la,se-
gunda.- mitad del siglo XIII; los-testos mas- correctos no ..con.
tienen esta confusion.» %) Bste dictamen puede ser correcto
con relacion al Poema, pero no me creeria autorizado.para
restablecer en. todas las ‘poesias de Berceo mid en lugar de
mi. No hal motivo para suponer que mi se haya, propagado
desde elfemmmo mio.se convierte en mi como bueno se:con-

P B R
- *)t Sobre-esta chestion, trato en un articulo que- préximamerite 'se pu~
blicsri enel eBulletin Hispanique». . R S AT
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vierte en buen. Es inas complicada la esplicacion de mid, el
~que, a mi ver, viene de la analojia de mids. —Paj. 261. Las
forméas consintran, consigra, comidran, pidre, mintre, tienen 4
por mutacion causada por la ¢ intermedia antes que se per-
diera por sincopa. El dialecto leonés no conoce la mutacion
de las vocales inacentuadas, i por este motivo dice pedsrie,
-mentrie (Alex.).—Paj. 264. Fazer: Meyer-Litbke, RJb II, paj.
86, GG 12 paj. 479.—Paj. 266. «La 1 tras = se hace g por
analojia con los verbos en -NGO » . Habria que decir: VENIO
8¢ convierte en *veilo i *vefio en wengo por analojia de los
verbos en -NGO.—Oyas seria fonéticamente “ozas (port. ougas).
—Paj 267. «La I tras una sibilante se representa por ¢: EXEO
2xco». Convendria alterar esta frase que se presta para una.
interpretacion erronea.—Paj. 268. Las formas inchamos y
recudades son analdjicas i, en cambio, las formas cifien i
fuyen son probablemente correctas (i, « por la influencia de
%, y)—Paj. 273. Menéndez designa la terminacion -ie del
imperfecto en tercera de singular como poco usada. Conven-
dria decir mas bien que es puramente hipotética. Las ter-
minaciones conocidas son 4, -da, i.—Paj. 275. La razon que
se da para probar que la terminacion -este (saqueste) es eti-
molojica, no me convence.—Paj- 276. En cuanto a -iemos,
-iestes, -ieron, sostengo lo que Dhe dicho en mi articulo sobre
los pretéritos. He tocado esta cuestion tambien en mi critica
-del Elementarbuch de.Zauner (Anales 1908) i aprovecho la
oportunidad para una correccion. Las antiguas terminacio-
nes del pretérito se encuentran en el articulo -publicado por
Cornu en la Miscellanea di filologia e linguistica, Firenze
1886, paj. 228, Baist lo cita en la primera edicion del GG,
pero da en el testo las terminaciones modernas en lugar de
las antiguas.—P4aj. 283. La historia del pretérito d4 es ente-
ramente desconocida. Convendria que los gramaticos repa-
raran la circunstancia de que este pretérito en portugues
tiene las terminaciones de los verbos irregulares, pero en
leonés pertenece a la segunda conjugacion I.a hipétesis de
Baist (GG 12 paj. 913) sobre la injerencia de dieron en la
tormacion de los pretéritos de tercera conjugacion, no toma
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en cuenta las formas leonesas.—Paj. 292. Menéndez dice
que el adverbio fe, afe es de procedencia arabe. No recuer-
do haber encontrado’ esa noticia en otra parte i desearia
conocer su orijen i fundamento. '

La ultima parte del volumen estudia la sintaxis. Algunas-
observaciones sobre el tema ya se encuentran en otros tra-
bajos de Menéndez, por ejemplo en los que tratan del Y#-
cuf i del dialecto leonés; pero esta vez publica un trabajo-
completo i estenso que puede servir de fundamento para
una sintaxis histérica del antiguo castellano. En vista de
los resultados que obtiene, debemos felicitarnos por este:
acontecimiento. Las reglas se dan jeneralmente en forma.
descriptiva, evitando esplicaciones relacionadas con la gra-
matica comparada. Es natural que algunas cuestiones sean
discutibles, pero son rarisimos los casos en los cuales el au-
tor de la presente critica se aparta decididamente del pare-
cer de Menéndez. A

Paj. 300. Menéndez observa que la preposicion en ofrece:
los ejemplos mas persistentes de resistencia al articulo: en
cruz, etc. A proposito de ese hecho, anoto que en antiguo
castellano se dice metidse en naves i metidse en las naves
Alex. (ed. Morel Fatio) 2017, Crénica Jeneral (ed. Menéndez)
91 A, 349 A. Por lo tanto, puede ser correcta la enmenda-
cion que he propuesto en Berceo, Milagros D85 (metiéronse
en naves), i es errdnea la critica de Baist, RJb V, 1,404.—
Paj. 316, nota. Menéndez estralia no encontrar en mi ar-
ticulo sobre mucho, mui i much, la frase mas mucho. Esto:
sucede porque no la interpreto como él («refuerzo del ad.
verbio mas por medio de mucho pospuesto»). Para mi, mas
mucho es comparativo de mucho: comparese mas pocos, Poema
del Cid 238*). Se puede ver en mi critica de la edicion de la.
Vida de Santo Domingo, v.174, que no ignoraba la construc-
cion.—Paj. 331. Parece que quanto que en lugar de quanto se

*} Compdrese la frase portuguesa 0s chus muitos Nunes, Chresto-
mathia Archaica, pdjs. 151 16.
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puede esplicar por la injerencia de todo lo que**)—Paj. 346,
Se nota cierta vacilacion en la clasificacion del condicio-
nal (imperfecto de futuro). En la pajina 358, se dice: «El
condicional tiene significado temporal de future en el pasa-
do.» Pero en otras partes, Menéndez lo agrega al subjunti-
vo: paj. 346, 347, 348. Declara por ejemplo: «Proposicion
consecutiva; la certeza con el indicativo en la secundaria;
la eventualidad con subjuntive. Comparense: tantos auemos
de aueres que no son contados 2529, con tantos son de muchos
que no serien contados 2491.» El subjuntivo consecutivo
de los romanos s2 perdié i no fué traspasado a las lenguas
neolatinas: Meyer-Liibke, Gram. III, paj. 667. La termi-
nolojia que agrega el condicional al subjuntivo oculta es-
te hecho.—Paj. 350. «Ademas del verbo, tambien rije infiui-
tivo sin preposicion el relativo.» La forma en que se da la
regla puede desviar el criterio de un lector que tenga po-—
ca esperiencia en cuestiones de sintaxis historica.—PAaj. 358.
SUPERVENTUS pertenece en latin a la cuarta declinacion
i no es participio substantivado.—P4j. 369. Parece que se
debe dar una forma ménos amplia a la regla de que los
verbos intransitivos se conjugan con ser.—Paj. 407. «En je-
neral, los pronombres atonos del infinitivo rejido por otro
verbo,oraesté rejido directamente, ora mediante @ ode; pasan
al verbo rejente; v. Meyer Liibke, Gram. 111, § 738.» Ejemplos
como pienssanse de adobar se esplican histéricamente por el
hecho de ser el infinitivo acompafiado por de substituto del
infinitivo que va solo, 1 creo que la atraccion del caso com-
plementario respeta la condicion que impone esta regla.»

#¥) P4j. 335. Menéndez declara que no era desconocido el uso ad-
jetivo del pronombre al i ¢ita «si moro o bestia de alguno fiere al
ombre» FNav 96 a. Me parece que al ombre es el pronombre indefi-
nido ¢l ombre combinado con la preposicion a.
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+ §12.- LA TEORIA DE MARCELINO MENENDEZ I PELAYO SOBRE
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Despues.de las mvestlgacmnes de Menéndez Pidalparece
que tenemos que conformarnos definitivamente con la‘idea
-de.que la versificacion irregular que-actualmente presenta
el poema procede del mismo autor. La opinion que‘acabo
.de espresar ha sido defendida desde hace algunos aiios- por
Menéndez Pelayo. Copio de la Antolojia de poetas-liricos
castellanos: algunos pasajes que se refieren a este‘tema, con
el proposito'de reunir en una sola, patte el dictamen del au-
.tor sobre esta’ matena : R R RERLEE

Ant..II; pa1..-\V «Que la poesia mas antigua. 111ﬂuvese en
la mas,moderna: que. la admirable Cancion de Rolando, di-
vulgada por lo ménos desde el siglo'XI, i tan interesarte a
los espafiolesipor su asunto,-se hiciese-familiar a nuestros
_juglares, i que en-pos de ella entrasen otras narraciones’de]
.mismo ciclo i de"los ciclos secundarios; era no sélo natural
sino Inscoucamente forzoso.» Co oy

- Ant. II,-paj. XV]: «Estos cantares hubieron.de ser al prin-
.-Clplo recitados en su-lengua. orijinal, por juglares de orijen
frances; al son.del instrumento .épico. llamado wvielle.»..
i+ Ant, I paj.-XIX: «La versificacion de los poemas caste
llanos, a juzgar..,por los unicos que. en su primitiva-forma
poseemos, resulta, estraordinariamente barbara-e irregular
si se la compara con el sistema de las jestas .francesas: Mas
que.imitacion de un tipo cldsico; -parece. nacida de -las en
trafnas de la prosa rimada, tan frecuente en los cronicones
latinos de la Edad Media.» e
~Ant. 11, paj. XX: «Limitémonos a dec1r porque ‘éstoes lo
cierto, que'la epopeya francesai la castellana palecen ‘dos
ramas del mismo tronco, aunque de ‘mui deswual fuerza i
lozania». o

~-Ant. XI, paj. 82: «<La prueba mas convincente de que en’

medio de grandes semejanzas hai una diferencia esencial en:
tre.ambas epopeyas, castellana i francesa, esta en el distinto

.
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sistema de versificacion. Convieien, sin duda, en el emapleo
de las series monorrimas i en el uso de la asonancia, pero
la versificacion en los mas antiguos poemas franceses es ya
-correcta i normal, al paso que la del Mio Cid i la del Rodrigo,
-con ser tan posteriores, es irregular hasta lo sumo, i con
irregularidades que no siempre pueden achacarse a lo estra.
.gado de las copias, puesto que han podido dar lugar a teorias
distintas, et adhuc sub judice lis est.» :

Ant. XTI, paj. 127: «Pero al decir que nuestro octosilabo
«s un hemistiquio de este tetrametro (del tetrametro-trocaico
-de los romanos), no entendemos de ningun modo establecer
-una derivacion directa, ni siquiera respecto de. los tetrame-
tros de la baja latinidad. Creemos, por el contrario, i en el
presente estudio hemos procurado demostrar, que la forma
-de los romances, por vieja que se la suponga, no puede con-
-siderarse como primitiva, sino como perfeccion-de otra mas
ruda; i que el verso de diez i seis silabas fué precedido por
-otro verso épico o sistema de lineas largas, cuya verdadera
métrica es todavia un prcblema que bien puede llamarse
-crux ingeniorum. Para que este hérrido i bharbaro metro se
convirtiese en octonario, fué menester un trabajo de selec-
-cion que elimind los alejandrinos i los endecasilabos de ce-
sura en la quinta; i en esta depuracion, es claro que el prin-
-cipal, aunque misterioso ajente, fué el jenio de la lengua
mas inclinada que ninguna de sus hermanas a las combina.
-ciones trocaicas; pero no pudo ser indiferente la existencia
-de un tipo métrico analogo, si no idéntico, i que habia sido
-empleado en poesias realmente populares, aunque no narra-
tivas, sino liricas. El metro épico no nacié del tetrametro,
.como en Francia no nacié del senario yambico, pero se regu-
larizo con su ejemplo.»

Creo que la teoria espuesta por Menéndez acierta a la
-verdad, aunque envuelve dos suposiciones que, a primera
vista, parecen inaceptables: la versificacion regular de las .
‘Chansons de Geste se descompuso en HEspaiia i se convirtié
en prosarimada, i, en una época posterior, esta misma prosa
rimada se regularizé i dié por resultado el octonario de los

‘.
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romances. Sin embargo, por mui estranas que parezcan es-
tas misteriosas * trasformaciones, no es imposible encontrar-
una esplicacion porlo ménos aceptable para estos dos acon-
tecimientos.

He esplicado, en el articulo que se inserta en la primera.
parte de este trabajo, que para mi la principal dificultad
consiste en el problema de la ejecucion musical de las anti-
guas epopeyas espaiiolas. Ramon Menéndez supone que se-
acomparfiasen de un simple tonillo de recitado. Esta conje-
tura es la unica que concuerda con la forma estremada-
mente irregular de los versos del Poema del Cid i no es in-
verosimil en si. Los romances, que aparecen compasados en:
las antiguas obras musicales, hoi en dia se cantan en Casti-
lla sin compas, con el ritmo natural del lenguaje hablado..
Atestigua esta circunstancia Olmeda, Folklore de Castilla,
Sevilla 1903. Véase por ejemplo, el romance 4 caza va el
cazador, cuya melodia se publica en la pajina 89. Compa--
rese tambien lo que dice Marcelino Menéndez, Antol. X, pa-
jina 215, sobre la ejecucion musical de las Marzas: «Las.
Marzas se recitan en- ronda nocturna, con voz plafiidera,
sin acompanamiento alguno i en su ritmo sencillo de dos.-
frases, parecido al canto llano de la liturjia.» Ha tomado:
este dato de Costas i Montasias de Juan Garcia, Madrid.
1871.

He hablado sobre esta particularidad en mi articulo que
trata de la Seguidilla, parrafo 34, donde digo lo que sigue:
«Creo que el ritmo de las melodias que Olmeda llama gre.
gorianas es una corrupcion popular del ritmo de la musica
comun. El pueblo conserva rigurosamente el ritmo en las
canciones de caracter coreografico que acompanan el baile,.
la marcha o tambien ciertos movimientos ritmicos de los.
trabajadores. Miéntras tanto, en canciones de otra indole, se:

-manifiesta a menudo la tendencia de dar mayor importan-
cia al ritmo gramatical que al ritmo musical. Esta tendencia
proviene, en parte, del deseo de cantar la letra con una.
pronunciacion que sea facilmente intelijible para el audi-
torio»,
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Lo mismo que sucede hoi en dia en los romances, en las
marzas i en otros jéneros de canciones populares, pudo su-
-ceder, en una época mas temprana, en las canciones épicas,
i la destruccion del ritmo musical pudo ir acompafiada de
la destruccion del verso hasta tal grado que se abandon¢ el
principio de contar las silabas. Supone esta conjetura una
larga existeuncia del jénero épico en Espafia anterior a la fe-
-cha en que se compuso el Poema del Cid i corrobora la opi-
nion de Marcelino Menéndez respecto de la antigliedad i el
-caracter nacional de las jestas castellanas.

Queda todavia el segundo tropiezo: ¢cémo se regularizé
-el metro de las Canciones de Jesta despues de haberse des-
compuesto bajo la influencia de una recitacion que se pare-
-cia al canto llano de la liturjia?

La opinion que actualmente domina respecto del orijen
de los romances supone que estos sean estrofas monorrimas
-de las antiguas epopeyas convertidas en poesias indepen-
-dientes. Esta idea sin duda es exacta, pero el paso desde-
las estrofas épicas.cantadas sin ritmo hécia los romances
-cantados a rigor de compas supone hecesariamente una re-
forma musical cuyo caracter se puede espresar por la for-
mula «el canto épico fué reemplazado por el canto lirico».

Los antiguos romances no se cantaban al son del canto
llano de la iglesia. El ritmo de los romances era idéntico
-con el de los villancicos i otras canciones liricas. Los roman-
-ces eran hasta bailables. Estos hechos prueban que los ro-
mances nacieron por adaptarse las estrofas monorrimas de
las Jestas al canto compasado de la poesia lirica.

Es de importancia una circunstancia especial. Las Jestas
francesas compuestas en endecasilabos i alejandrinos repe-
tian jeneralmente una misma melodia eo cada verso: Su-
-chier Zeitschrift XIX, 370. Lo mismo se debe suponer para
el Poema del Cid. Si éste se hubiese cantado por disticos se
notaria inevitablemente la tendencia de dar la preferencia
-a las estrofas que contienen un numero de versos divisible
por dos i de terminar cada distico con una pausa, porque el
;poeta dificilmente se habria podido sustraer a la influencia-
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de la melodia. No existiendo tal tendencia, hai que suponer
que el Poema se cantase repitié 1ose una misma cadencia
musical verso por verso. :

No sucede lo mismo en los romances. Estos se cantan por
cuartetas. A menudo la madsica marca la composicion estré--
fica intercalando repeticiones al fin del cuarto verso, véase-
Pisador, Libro de Musica de Vihuela (Morphy, L.es Luthistes.
espafiols du XVIo Siecle 11, 176): .

Quién hubiese tal ventura
Sobre las aguas del mar

Como hubo el infante Arnaldos
La mafiana de Sant Juan,

La mafiana de Sant Juan,

La mafiana de Sant Juan!

Otro ejemplo presenta el numern 322 del Cancionero Mu-
sical: .

Morirse quiere Alixandre

Del dolor del corazon:

Envié por los maestros

Cuantos en el mundo son,

Cuantos en el mundo son.

No faltan tampoco romances que intercalan un estribillo
al fin de cada cuarteta. Se lee un ejemplo en la Antolojia de-
Menéndez IX, paj. 188:

El hijo del castellano

Habido en la mora Arlaja, -

Sale a conocer su padre

De Cérdoba donde estaba, :
El buen Mudarra. ‘ s

Existe una nota relativa a esta materiaen la introduccion.
de la Primavera i Flor de Romances (Menéndez, Antolojia
VIII, paj. XXVIIl): «En cuanto a la division de los roman-
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ces en estrofas o cuartetas, no queremos -aprovecharnos de
los romances posterloxes de los poetas artisticos (a comen-
zar del siglo XVII), donde esta division es regular; pero
como prueba de que no fué invencion suya, ni es del todo
arbitraria, i antes bien fundada.en la naturaleza del canto
popular i por eso usada desde muli antiguo, ndtese que ya
Juan de la Encina enumera en su Arte de Poesia Castellana
los romances entre las «Coplas o versos de cuatro piés», di-
ciendo: «Y aun los romances suelen yr de quatro en quatro
piés, ete.»; i que ya en un pliego suelto de la primera mitad
del siglo XVI se halla impreso en cuartetas el romance an-
tiguo (del amo de 1496) de la Reina de Ndpoles; i que ya
Juan Rufo habla de estas cuartetas de romances como de
cosa sabida.» . .

Bello, Arte Métrica, § IX, dice: «La division de los roman-
ces en coplillas de cuatro versos me parece que no sube det
siglo décimo sesto.» Esta aseveracion puede ser correcta en
cuanto a la forma métrica, que en la fecha indicada acabd
por-asimilarse a la forma musical; pero las estrofas de cua-
tro versos existieron en la musica antes de aparecer en la '
versificacion.

En los antiguos romances, se presenta una estrafia contra-
diccion entre la versificacion i la division musical. Apesar
de que se cantaban por cuartetas, no fué necesario que el
numero de los versos fuese divisible por cuatro. Tampoco
fué necesario que coincidiesen los incisos gramaticales con
los musijcales. Hasta los romances que intercalan estribillos
no regularizan el uso de las pausas majyores. Esta contradic-
cion se esplica precisamente por el orijen de los romances: Se
cantaron las series monorrimas de las Jestas, que no cono-
cian ninguna subdivision, con melodias de procedencia aje-
na. Esta dificultad se podia allanar en parte por la interca-
lacion de disticos sueltos que repetian solamente una parte
de la melodia. El nimero 69 del Cancionero Musical consta
de cuartetas, pero sobran dos versos. Por este motivo, los
versos b i 6.repiten las notas musicales que corresponden a..
los.versos 3 i 4:
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Por Mayo era, por Mayo,
Cuando face las calores,
Cuando duefias y doncellas
Todas andan con amores,
Cuando los que estan penados
Van servir a sus amores,

Olmeda, Folklore de Castilla, pajina 66, publica una Can-
cion de Reyes la que evidentemente se compone de tres poe-
sias distintas. La primera i la segunda no tienen precisa-
mente la forma de romances, pero son parecidas. Se comnpo-
nen, en lo principal, de cuartetas. Algunas de estas tienen
sus asonantes particulares, pero a veces la rima se estiende
por varias estrofas como sucede en los romances. El nume
ro de los versos de la segunda no se puede dividir por cua-
tro. Por esto, el ultimo distico repite con lijeras variaciones
la melodia de la segunda parte de las estrofas. Heé aqui el
testo:

A las doce puse el punto,

Si los gallos no se yerran,
Pari6 la Virjen Maria
I en Beleu quedé doncella.

Qued6 mas limpia que el sol
Mas bella que las estrellas,
Que el sol que sale del Urce
No senefica con ella.

Hai eh medio.de la piaza,
Hai una piedra redonda,
- Donde puso el niiio el pié
Para subir a la gloria.

JQué me quieres decir, nifio
Con este dedo pinado?
¢Me quieres llamar a juicio?
Perdéname los pecados.

I con esto Amen Jesus;
Los Reyes ya se acabaron.
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La doetrina que acabo de desarrollar rio coiitradice a Mat- -
celino Menéndez quien admite espresamente; én la forma-
cion del métro de los romances, lainfluencia «de uih tipo theé-
trico ahalogo, si no idéntico, iyue habia sido eipleado Bii
poesias realmente populares, aunque no narrativas siro liri-
cas.» Me aparto de él solamente en atribuit; el gsa refortha;
mayor importancia a la musica gue al jehic de 14 lengua.

§ 3. La preposicion POR en el Poema del Cid

En las pdjinas 385-387 de su libro arriba mencionado,
Rambn Mengiidez trata sobre el uso de la preposicion por
en &l Poéma del Cid. Al escribii 14 resefia para la Revue de
Dialectologig, no tuve hada gue reparar en esta parte. Por
estdios posteriores, me lie convencido de la importancia
que tiente, para esta tuéstion, el antiguo portugues. Tengo
en preparacion un articulo éspecial sobre este tema, pero
publico agqui una ioticia prévia, porque preveo que ho po-
dré terminar todo el trabajo en una fecha cercana.

Ha insistido ultithainente én la necesidad de distinguir,
en antiguo portugues, rigurosamente entre per i por; D.
Oscar Nobiling: As Cantigas de D. Joan Ghilhade, v. 70,
Romanisehe Forschungen XXII. paj. 351. Hace utilisimas
observaclones paleograficas i publica, con el propésito de
enmendar el testo del Cancionieiro da Ajuda (edicion de Ca-
rolina Michagélis, Halle, 1904), una lista de correcciones. Esta
entthera los versos 228.797. 1012, 1810, 1213. 1568. 1745.
2068. 3492. 3706. 4983. b824. 8008, 8UTT. 10227. Per i por
ge difereiician en lo prineipal como par i pour en frances.
Metaféricamente per espresa medio i modo i por indica fin i
cadusa.

He revisado el cancioneroi tengo que reparar, ademas
de los casos tisficionados por Nobiling, los siguientes pasa.
jes: .

E pois que 11’ esto feit’ ouver, oiitro conselho a i d’ aver:

guaidar-se ben dell’ o sabét por ren nulh’ ome nen molher

TOMO SXXVIIL ‘ 16
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786. Hai que escribir necesariamente per. Per ren tiene va-
lor modali sirve de negacion reforzada.

¢E por qual guisa m’ ei mais a perder? 1280. Por qual
guisa indicaria la causa, pero la idea es modal: ¢De qué
manera podria perder mas? Escribase, por este motivo, per.
Tambien Nobiling introduce per en una frase analoga: Mais
Jper qual guisa podera os seus olhos d’ ela partir ome coi-
tado, poi-la vir? 797.

Ca eu ¢por queei a dizer o por que m’ ajan de saber quan
gran sandece comecei? 1849. «Por que m’ajan de saber» es

presa el medio: escribase per. :
- De quantos mui coitados son, a que Deus coita faz aver
min faz mais coitado viver. E direi-vus per qual razon
1956. En otro cancionero, se halla la variunte, por qual razon,
i esa es correcta, porque la frase espresa la causa. Compare-
se: Non lhe-la digo por esta razon 2587, E por aquesta razon
moir’ assi servind’ em vao Denis 349.

Mais se tan acordado foss’ algun d’ eles, ben mi-ajuda-
ria se lh' o dissesse, e nunca i perder podia ren, e poderia
aver mi por esto tolheito d’ uncoidado 2015. «Por esto» signi-
ficaria «por esta causa». El poeta quiere decir «por este
medio». Hai que leer per.

E por qualquier d’ estas me quitaria de mui gran coita que .
soffr’ e soffri por ela 2163. La sintaxis exije «per qualquier
d’ estas.» Carolina Michaglis dice en la traduccion «por una
cosa i otra» («durch jedes von beiden»). Pero el poeta (Pero
Garcia de Burgos) es espafiol i es posible que el mismo haya
introducido la incorreccion. '

Ca non soubera que lhe ben queria esta dona, se non por
meu mal sen 2556, La preposicion espresa el medio i se de-
beria escribir necesariamente per si el poeta no se llamara
Pero Garcia de Burgos.

E des que soub’ esta dona por mi ca lhe queria ben 2559.
La persona que sirve de interventor se introduce con per
pero el poeta es Pero Garcia de Burgos.

"~ Mentre non soube por min mia senhor, amigos, ca lhe
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queria gran ben 2673, Véase ¢l ejemplo que precede. El
poeta es Pero Garcia de Burgos.

E ben dira per mi 3960. Por la analojia de «preguntar
por» se dicc tambien «dizer por»: 1323. 25647. 3184. 5505,

Mais os meus olhos, per alguen veer, choran e cegan
quand’ alguen non veen 5274. Nobiling no menciona este
caso en Rom. Forsch. XX!II, pero en Guilhade 222 escribe
«por alguen veer» iparece que tiene razon. «Por alguen

“veer» significa «por el deseo de ver una persona.» Com-
parese:” Pola veer moiro e pola servir '1614, Morrerei por
veer ela 3265, Qué moiro por servir 4700, Morreran sempre
por veer alguen 5280.

«Quer-me matar mui cedo por alguen» 5287. La persona
que sirve de interventor se introduce con «per». Carolina
Michaélis traduce: «pronto me quiere matar por medio de
alguna persona» («téiten lassen will er mich bald durch je-
mand»). Nobiling, Guilhade 255, conserva «por.»

«Escolher'ia., mentr’ ouvesse sen, de nunca ja morrer por
nulha ren, ca esta morte non e jograria» 5295. Hai que cs-
eribir «per nulha ren.» La frase significa «de ninguna ma-
nera» i sirve de refuerzo a la negacion. «Por nulha ren»
significaria «por ninguna causa.» Nobi_ling, Guilhade 243,
conserva «por».

«Por que 1h’ oimalis possa guarir» 7508, La frase se repite
en 1514 i 7520 i ahi se lee «per.» Se dice «guariv per» i «gua-
riv por» con marcada diferencia del sig mhcado

«Aquela ren nunca serd que a min grave seja ja por nu-
lha ren de cometer» 7572, Iscribase «per» i comparese
5295.

«Ca, por ela conhosqu’ eu hen» 8446. Parece que hai que
leer «per». Carolina Michaélis dice en la traduccion «pues
por medio de ella conozco con claridad» («denn durch sie
erkenne ich klar».)

«Ii se o el por ventura disser» 8941, La frase «per ventu-
ra» se lee con frecuencia.

«Por hoa te» 9243, La sintaxis exije «per», pero el poeta
es Pero Garcia de Burgos.
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«E, per boa fe , graa sabor per ei con mia morte, per quant’
eu entendi que vus prazia- 9806. Se halla «per quanto» i
«Bor quanto,» pero aqui la frase es causal i se debe escribir
«por>»,

«Ef eles, pois, mi-o terrian per mal» 9912. Se dice «teer
por».

<E des i per fol né terriari» 9913. Compéatese el ejemplo
que precede.

«Non vus and’ eu per outl as galhardias» 10166. Hai que
escribir «por». «Por» espresa el fin, comparese «<Agora vo po
lés cabres»> Balvidares, Dislogo Politico 245 (Poetas Astu-
rianos).

Se distingue entre «pef» i «por» tambien en una parte del
dialecto leonés. Entre las escrituras publicadas por Staaff
(Etude sur I’ ancien Dialecte Léonais, Uppsala 1907) una
sola (num. LXXYV) observa esta regla con consecuencia.
Pero existe la diferencia en el asturiano moderno. He con-
sultado las Poesias Selectas en Dialecto Asturiano publica-
‘das por el Excmo Sefior don José Caveda, nueva edicion
anotada i aumentada de don Fermin Canella Secades, Oviedo
1887. Es probable que se conserve la diferencia entre «pers
i «por» intacta o casi intacta en el asturiano moderno. El
lenguaje de las poesias presenta muchas irregularidades,
pero creo poder afirmar que éstas no proceden de la des-
truccion de la reglaen el lenguaje popular, sino de la circuns-
tancia de que los autores se reclutan de la clase-erudita de
la sociedad e infectan el bable con castellanismos. Me lleva
a edta conclusion el hecho de que a menudo se introduce
«por» en lugar de «per» i raras vecessucede lo contrario. Ate-
‘mas, no se descubre ninguna regla en lainvasion: los poetas
que admiten «por» en lugar de «per» desacuerdan entre gi,
i ninguna de las categorias sintacticas que exijen ¢per», ha
desaparecido por completo. El autor que distingue mejor
entre las dos preposiciones es Juan Maria Acebal i Gutiérrez

; que naci6 en 18156. :

Ta concordancia del antiguo portugues .con el frances

prueba que la misma diferencia entre «per» i ¢por» debe de
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haber existido en latin vulgar. Por este motivo, conviene
ordenar el material que presenta el Poema de] Cid con arre-
glo a los preceptos de la sintaxis portuguesa.

1), La preposicion significa. «a traves de»

«Per» se usa en latin con verbos de movimiento i se pue-
de traducir por «a traves de»: «Coronam auream per forum
ferre, Sanguis per venas diffunditur.»

En antiguo portugues, se halla «per»: «Per muitas terrag
irei» Canc. da Ajuda 563. El asturiano moderno emplea esta
misma preposicion: «El per otru camin tomé so andancia»
Poetas Ast., paj- 66.

En el Poema del Cid, se lecn los siguientes ejemplos: «Por
Burgos aguijaua 51, Salio por la puerta 55, Passo por Bur-
gos 98, Ca por el agua a passado 150, Corrio la sangre por
el astil ayuso 354, Passo por Alcobiella 399, E por la loma
ayuso pienssan de andar 426, Fita ayuso & por Guadalfaia-
ra, fata Aleala legen las algaras 446, E desi arriba tornan se
con la ganancia, Fenares arriba & por Guadaltalara 479, B
por el cobdo ayuso la sangre destelando 501, Por las Cueuas
d Anquita ellos passando uan 544, Por essas tierras ayuso
quanto pueden andar 546, Por todas essas tierras yuan los
mandados 564, Bueltos son con ellos por medio de la lafia
599, Caualgo Minaya, el espada en la mano, por estas fuer-
¢as fuerte mientre lidiando 7567, Por la loriga ayuso la san-
gre destellando 762, Por el cobdo ayuso la sangre destellan-
do 781, Hyd por Castiella 897, Hya va el mandado por las
tierras todas 939, Grand es el gozo que va por es logar 1146,

Por Aragon & por Nauarra pregon mando echar 1187, Gran-
des son los gozos que van por cs logar 1211, Hyo les man-
dare dar conducho mientra que por mi tierra fueren 1356,
Mientra que fueremos por sus tierras conducho nos mando
dar 1409, Por Santa Maria uos vayades passar 1462, Por el
val de Arbuxedo pienssan a deprunar 1493, Por cerca de
Salon tan grandes gozos van 1515, Salidos son todos arma-
dos por las torres de Valencia 1711, Por el cobdo ayuso la
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sangre destellando 1724, ;Qui envio por Castiella tanta mu-
la preciada? 1966, Diego Gongalez por la puerta salio 2283,
Non viestes tal guego commo yua por la cort 2307, Por la
‘matanga vinia tan priuado 2435, Por el cobdo ayuso la san-
gre destellando 2453, Por la huerta de Valencia teniendo
salien armas 2613, Por Molina yredes, viia noch y iazredes
2635, Tal cosa uos faria que por el mundo scnas 2678, Por
los Montes Claros aguijan a espolon 2693, Por el rastro tor-
nos Felez Munoz 2776, Todos tres sefieros por los Rrobredos
de Corpes entre noch & dia salieron de los montes 2809,
Andaran myos porteros por todo myo reyno 2962, Passe por
ti (cespresa el paso mas alla del punto donde se encuentra
una persona» Menéndez) 3320, Saliste por la puerta 3364,
Metiol la langa por los pechos 3633, Por la boeca afuera la
sangrel salio 3638, Por la copla del cauallo en tierra lo echo
3640, Por medio de la bloca del escudol quebranto 3680, Me-
tiol por la carne adentro la langa con el pendon 3683.» Son
de caracter especial las frases '«En el nombre del Criador,
non pase por al 675, Hyo llo lidiare, non passara por al
3367.» Notese ademas «Cortol por la cintura» 751.

Se halla el verbo <entrar» en los versos que.siguen: «<Myo
Cid Ruy Diaz por Burgos eatraua 15, Myo Cid Ruy Diaz por
las puertas entraua 470, Assi commo entraron por medio de
la cort 2931, Asur Gongalez entraua por el palacio 3373,
Affe dos caualleros entraron por la cort 3393.»

Puede ser que en todos estos ejemplos la preposicion con-
serve la idea de <a traves de». «Entraron por la cort» puede
significar «entraron pasando por la corte». Pero en astu-
riano «entrar per» es sinénimo de «entrar en» o «entrar a»:
«Entré per un cuartu» Poetas Ast., paj. 153.

2) La preposicion indica <el lugar donde»

Diez, Gramatica III 891, i Meyer-Liibke, Gramatica III
483, observan que esta variante existe ya en latin; pero se
ha desarrollado mas en romance. «Per» indica, en este caso,
la estension por un espacio i, en las lenguas neolatinas, tams-
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bien simplemente ¢l lugar, designandolc con cierta indeter
minacion («por aqm») En frances, se emplea «pars, en por-
tugues i asturiano, «per»:«Por Deus que maisloado f.ez V0880
prez pelo mundo seer» Canc. da Ajuda 2072, «Les fuentes,
flores i yerbes g’bai pe la nuestra montafia» Poetas Ast.,

paj. 1566. .

En algunos ejemplos, se trasluce la idea primitiva: «Por
Castiella oyendo uan los pregones 287, Por tierra andidiste
XXXII afios 343, Grandes son las ganancias que priso por
la tierra do ua H48, Por todas essas tierras los pregones dan
652, Por la tierra del rrey mucho conducho les dan 1450-
Grant fue el alegria que fue por el palacio 1770, Tantas ca-
bhegas con yelmos que por el campo caen 2405, Por los mon-
tes do yuan ellos yuan se alabando 2757.»

En otros casos, desaparece por completo la idea del movi-
miento: «Burgeses & burgesas por las finiestras son 17, Por
las huertas adentro estan sines pauor 1672 (Menéndez propo-
ne que se escriba «por las huertas entran»), Alegres son por
Valencia las yentes christianas 1799, En grant miedo se vie-
ron por medio de la cort 2283, Grandes son las nueuas por
Valencia la mayor 2588, Por Santa Maria dAluarrazin fazian
la posada 2645, Por todas sus tierras assi lo yuan penssando
2983, Obrado es con oro, parecen por o son 3091, Grandes
son los pesares por tierras de Carrion» 3697.

Creo que pertenecen a esta categoria tambien los siguien-

“tes ejemplos: «Vassallos tan huenos por coracon lo an 430,
Quando lo oyo el rrey Tamin, por cuer le peso mal 636.» «Por
cuer le peso mal» se puede interpretar por «le peso en el
coracon». Menéndez cita estas frases entre las que se espre-
san la idea de modo. ‘

3) La preposicion indica el lugar de que se ase algo

Diez, Gramatica III 891, cree que esta variante se deriva
del usc modal i cita «pendere per pedes». Meyer-Liibke, Gra-
matica III 484, la deriva del uso local i parece que tiene ra-
zon, comparese la frase alemana «am Arm fassen». En fran. -
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ces se usa «par2. El Cgnejoneira da A]pda no presenta ejem-
plos, pero los hai en asturiano: <«Que m’ agarrd pe la mapo=»
Poetas Ast., paj. 122.

<El caua,llo pr iso por la rienda 2808, Quando pris a Ca-
bra, & a uos por la barba 3288.» Se puede compargr: <Pens:
saron de adobar essora el palacio, por el suelo & gugo tan
bien encortinado» 2206 («La parte del objeto a que gp es-
tiende la accion o estadp» Menéndez). o

4) La preposicion indica la direccion

En romance, no se distingue entre lugar i dirgecion, Por
este motiyo, cuando «per» indica simplemente el lugar ppede
combinarse en el mismo sentido tambien cop verbos de me-
yimiento i llega a espresar la direccion. '

Esta vgri@gi{ce no se encuentra en latin, donde ge distingye
escrgpulosamente entre las ideas de lugar i direccian, Pere
existe en franceg cuando ¢par» se combina cop pira prepe-
sicjon; <«Or acorderent entre eps qu’il n’avoient peuoir de
faire chdumee par gu01 il peiigsent passer par devers les Sa-
rrazins». Tambien sg encuentra en porfuguesi asturiano: «E
ella pasgousse pella oytra parte» Roma,ma XT, paj. 369. «cPor
qué habemgs d’andar. per trag d’ Uv1edq?» Poetas Ast., paj
61, «cQué diafiy te traxo per aca?» Poetas Ast., paj. 274.

E,n. el Poema dol Cid, se encpentra un solo ejemplo: «Por
el cagtiello se tornauan 607.» Mepéndez cree que hai que leer
«pora» i puede ser que tenga razon. '

5) Lg preposicion se refiere al tiempo

«Per» espresa en latin duracion i en romance tambien el
momento, designandolo con cierta vaguedad: Diez, Grama-
tica I 891, Meyer-Liibke, Gramatica III 494. En frances se.
usa <par» (spar matin» en antigyo frances). En pmtuguesi
guturiano apar ece «per»: «Estlve pe1 dez e sete-anos e mais

pe la maﬁaga» Pogtq,s Ast pa] 10
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«Dios,. que bueno es el gozo por aquesta mafiana 600, Por
la marfiana prieta todos armados seades 168‘ Hyo uos cante
la missa por aquesta maiiana 1707.» En estos ejemplos, la
preposicion espresa el momento. La frase «por siempre» no
pertenece a esta categoria.

6) La preposicion espresa la persong por medio de la cual
una cosa se hage

Se emplea «per» en latin, «par» en frances i «per» en por-:
tugues: «Mais pois per vos tan muito de mal ei» Canc. da
Ajuda 2366.

«Pues que por mi ganaredes ‘ques quier que sea dalgo 504,
Por-la su ventura & Dios quel amaua a los primeros colpes
dos moros mataua de la lanca 2385, Djos lo mande que por
uos se ondre oy la cort 3032, Por lo que yo ouier a fer por
mi non maneara 3312, Que nada non mancara por los del
Campeador 3564.»

Se halla la frase «por si» en «Cada vno por si dones auien
dados» 2259. Parece que se deben comparar frases .como
«Chascuns fet par lui sa cuisine» (citada en el diccionario
de Godefroy), «E sej ja esto que passa per mi» («yo sé esto
que pasa por propia esperiencia») Canc. da Ajuda 6577. Perp
puede ser que «por si» envuelva la idea de la représentacion
i, en tal caso, la preposicion se deriva de «pro».

7) La preposicion indica la persona activa

La perspna activa con verbos en forma de pasiva se es-
presa en latin por medio de «a» combinado con el ablativo:
«Remus a fratre interfectus est.» En romance, se emplean
las preposiciones «de» i «per»: Diez, Gramdtica TIT §92.

Hé aqui un ejemplo portugues i otro asturiano: «Nunca,
per outre amparado serei» Canc. da Ajuda 5872, «I pe los
nuestros ggiilos llibrados del Mosulman» Poetas Ast., paji-
na 18b.
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«Por malos mestureros de tierra sodes echado 267, Preso
auemos el debdo & a passar es por nos 3528.»

8) La preposicion indica la cosa que sirve dé medio
0 instrumento

_ En Jatin, «per» indica la cosa que sirve de medio para
efectuar una accion. En romance, se conserva este uso, i
ademas, «per» llega a ser instrumental reemplazando al
ablativo latino: Diez, Gramatica III 891, Meyer- Litibke,
Gramatica III 504.

Se emplea «par» en frances i «per» en portugues i astu-
riano: «Pelos meus olhos ouv’ eu muito mal» Canc. da Ajuda
3811, «Fizioron las partes duas cartas fazer partidas per a.
b. ¢.» Staaft LXXV 38, «Lloraba Espafia so mal pe les trai-
ciones perdida» Poetas Ast., paj. 185.

«Que si non la quebrantas por fuerga, que non gela abrie-
se nadi 34, Por oro nin por plata non podrie escapar 310,
Por aquel colpe rancado es el fonssado 764, Por lancas & por
espadas auemos de guarir 834, Y bencio esta batalla por o
ondro su barba 1011, Por que los deserede, todo gelo suelto
yo 1363, Afarto veran por los oios commo se gana el pan
1643, Daqui las prendo por mis manos don Eluira & dona
Sol 2097, Al partir de la lid por tu boca lo diras 3370, Por
quanto auedes fecho vencida auedes esta batalla 3669.»

El infinitivo puede combinarse con el ¢per» instrumental
«Muitos dizen que perderan coita d’amor sol per morrer»:
Canc. da Ajuda 483. En castellano, es dificil distinguir entre
el «por» instrumental i el «por» causal cuando la preposi
cion se combina con el infinitivo. Cito los versos 1863 i 1906
en la parte que corresponde al «por» causal.

9) La preposicion se usa en juramentos

La preposicion latina «per» aparece en juramentos i con-
juraciones: «Per deos jurare, Oro per deos.» En frances, se
usa «par» en juramentos i a veces tambien en conjuracio-
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nes. Tambien el antiguo portuguesiel antiguo castellano
presentan «par». Esta preposicion se enipléa esclusivamente
en juramentos i nunca en conjuraciones. Se considera jene-
neralmente como importada de Francia i me inclino a acep-
tar ese dictamen.

En portugues, «par» es de uso frecuente: «Par Deus, senhor,
sei eu mui ben» Canc. da Ajuda 318. Tambien se halla en
asturiano: «Mas, par Dios, quedé sano com un flabo» Poe-
tas Ast., paj. 85.

«Par aquesta barba que nadi non messo 2832, Par sant
Esidro, verdad non sera oy 3023, Juro par sant Esidro 3140,
Par aquesta barba que nadi non messo 3186, Hyo lo juro
par sant Esidro el de Leon 3590».

Al lado de «par» se conserva «per» en Portugal i «por»
en Castilla. «Per» se lee a menudo en la formnla «per boa
fe,» pero se encuentra tambien en ofroscasos: «I per fe sen
engano ora vos juro» Nohiling, Guilhade 375. Ejemplos cas-
tellanos son: «Plaz me, dixo el Rey, esto por la fe mia»
Berceo, S. Dom. 185, «Cuydola luego entrar, mas, por la mi

espada, bien cara lle costo ante que la ouies entrada» Alej.
1401.. '

10y La preposicion espresa modo

Tsta variedad, que tiene estrechas relaciones con el uso
instrumental, existe en latin. En frances se usa «par», en
portugues i asturiano, se halla «per»: «Ca non fara per nulha
ren» Canc. da Ajuda 211, «Ye aun se per ventura algun
derecho hy auien» Staaft LXXV 13, «Tan hermosu cad’ unu
pel so estilu.» Poetas Ast., paj. 282.

En algunos casos, las frases modales se apartan poco de
las instrumentales: «Sos quifioneros que gelos diessen por
carta b11, Myo Cid gafio a Alcocer, sabent, por esta mafia
610, Por cuenta fizo los nonbrar 1264, El Poyo de myo Cid
agil diran por carta 902, Los L mill por cuenta fueron nota-
dos 1734, A so sobrino por nombrellamo 3188».

En otros casos, el caracter modal es evidente: «Pusieron
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te en cruz por nombre en Golgota 348, Ganada a Xerica& a
Onda por nombre 1327, Por nombre el cauallo Bauieca caual-
ga 1589, Hyo vos dlgo Cid, por toda caridad 2355, Hv al-
bergaron por verdad vna noch 2844».

A veces aparece «por nada» como refuerzo de la negacmn
«Non uos osariemos abrir nin coger por nada 44, A menos
de batalla non nos dexarie por nada 989, Non lo tardo por
nada 1803, Nolo quiero falir por nada de quanto ay para-
do 2224, Non lo detiene por nada Alfonsso el Castellano
2976, Por nada non tardo 3027, Nos detiene por nada el que
en buen ora nacio 3084»

11) La preposicion espresa sustitucion, equivalencia, proporcion

Se emplea «pro» en latin («pro cauto timidum appellabat»)
i «por» en portugues, asturiano i castellano: «Ja por mivida
non daria nada» Canc. da Ajuda 6412, «I lu entrega por di-
neru» Poetas Ast., paj. 139.

«Por»s se combma con un sustantivo que seriala una per-
sona: «Por vno que firgades, tres siellas yran vazias 997,
Desi por mi besalde la mano 1275, Por mi al Campeador las
manos le besad 1443, Por myo Cid el Campeador todo esto
vos besamos 1846, Recibiolos Minaya por myo Cid el Cam-
peador 2516, Por mi besa le la mano 2904.»

«Por» se combina con un término que sefiala una cosa:
«Enperiar gelo he por lo que fuere guisado 92, Por vn mar-
che que despendades al monesterio dare yo quatro 260, Esta
quinta por quanto serie conprada 519, Vendido les a Alco-
cer por tres mill marchos de plata 845, Non combre un boca-
do por quanto ha en toda Espaiia 1021, Lo que non ferie el
caboso por quanto en el mundo ha 1080, Por lo que auedes
fecho buen cosiment y aura 1436, Por mano del 1iey Alfons-
80, que a mi lo ouo mandado, douos estas dueiias, amas son
fijas dalgo 2231 De quanto el fiziere yol dar por ello buen
galardon 2641, No lo querrien auer fecho por quanto ha ep
Carrion 3570».

El «por» que espresa sustitucion se combma con el jpfini-
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tivo. Hai un ejemplo seguro: «Por entrar en batalla desean
Carrion» 2327. Pertenecen probablemente a la misma cate-
goria: «Grandes son los poderes por con ellos lidiar 669,
Mucho es mafiana, omne ayrado, que de sefior non ha gragcia,
por acogello a cabo de tres semrnanas 883».

Tres veces, la preposicion espresa. proporcion: «Cras sea
1a lid, quando saliere el sol, destos ITII por tres que rrebta-
ron en la cort 3466, Salien los fieles de medio, ellos cara por
cara son 3611, Todos tres por tresya juntados son 3621».

Se descubre la idea de la equivalencia en algunas frases
adverbiales. En latin, se usa «pro certo scire». «Por certo»
combinado con el verbo «saber» existe en portugues: Roma-
nia XI, pajs. 362, 372. Tambien en asturiano, se halla «¢sa-
ber potr ciertu»: «Home sabidu por cierto» Poetas Ast., paji-
na 130. Esta frase es diferente de «per ciertu»: «Hay munchu
vieyu per ciertu i pocu particular» Poetas Ast., paj. 130.
En frances, se encuentra «por voir» al lado de «par voir.»
En el Poema del Cid, se lee: «Por bien lo dixo el Cid, mas
ellos lo touieron a mal» 2464. Comparese: <El rey de Fran-
cia en Arxel grande armada diz que trai: unos dicen gue por
bien, i otros cuenten que por mal» Poetas Ast., paj. 100.
Probablemeite, pertenecen a esta categoria las frases «por
razon» i «por espacio»: «Con oro es obrada, fecha por rrazon
3095, Lo de uuestras fijas venir se a mas por espacio 1768.»
Pero puede ser tambien que encierren el «per» modal.

12) La preposicion dacompadia el predicado

Los principios de este uso se hallan en latin: «Pro patre
esse, Pro infecto lhabeie.» Pero se ha desarrollado mas en

romance: Diez, Gramatica III 893, Meyer-Liibke, Gramati-

ca ITi 436. Se emplea «por» en portugues i asturiano: «E que
mal conselho filei aquel dia en que filei vos por senhor» Canc,
da Ajuda 1126, «Deuen dar una carga de trigo cada dia por
pena» Staaff LXXV 29, «Por fantasma de fiubes lu tuviera»

Poetas Ast., paj. 235.

«Aun cerca o tarde el frey querer me ha por amigo 76,
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A este don Teronimo yal otorgan por obispo 1303, Razonas
por vuestro vassallo & a nos tiene por serior 1339, Porlena-
ros a Valencia que auemos por heredad 1401, Yo ffincare en
Valencia, ca la tengo por heredad 1472, Muchol tengo por
torpe qui non conosce la verdad 1526, Con afan gane a Va-
lencia, & ¢ 1a por heredad 1635, Ii todas las otras dueiias
que tienen por casadas 1802, A uos lama por seiior, & tienes
por uuestro vassallo 1847, Que las dedes por mugieres a los
ylantes de Carrion 2076, E dolas por veladas a los ylantes
de Carrior 2098, Dec uos bien so servido, & tengon por paga-
do 2152, Quc las tomassedes por mugieres a ondra & a re
cabdo 2233, Por pagados se parten de myo Cid & de sus va-
sallos 2265, Muchos touieron por enbaydos los yiantes de
Carrion 2309, Que oy ios yfantes a mi por amo non abran
23b6, Muchos tienen por rricos los yfantes de Carrion 2510,
Que les diemos por arras & por onores 25635, Vos les diestes
villag e tierras por arras en tierras de Carrion 2570, Por
muertas las dexaron en el rrobredo de Corpes 2748, Por
muertas las dexaron, sabed, que non por biuas 2752, Por
muertas las dexaron 2755, Non las deaicmos tomar por va-
rraganas 2759, [0 llos condes gallizanos a el tienen por sefior
2926, Tiencs por desondrado 2950, Qui non viniesse a la
cort non se touiesse por su vassallo 2982, Por juuizio lo da-
mos antel rrey don Alfonsso 3239, Non gelas deuien querer
sus fijas por varraganas 3276, O quien gelas diera por pa-
reias o por veladas 3277, Riebtot el cuerpo por malo & por
traydor 3343, Riebtos les los cuerpos por malos & por tray-
dores 3442, Desi sea vencido & cscape por traydor 3484,
Tor sndrados se parten los del buen Campeador 3695, Por
malos los dexaron a los yfantes de Carrion 3702».

13) La preposicion significa «en favor de»

Sc usa «pro» cn latin («dimicarc pro legibus»), «pour» en
[rances i «por» en portugues, asturiano i castellano: «K nun.
ca fezestes por mi ren» Cane. de Ajuda 6004, «Prontos como



"NOTAS AL POEMA DEL CID - 255

illi a lluchar por lafe de sos agiiilos, por sos tierras i lliber-
ta» Poetas Ast., paj. 186.

«Que me aiude a rrogar por myo Cid el Campeador» 364,
«Tan buen dia por la christiandad»> 770, «Que rruegen por
mi las noches & los dias» 824, <E firme gelo rrogad por mi
mugier & mis fijas» 1276, «Merced uos pide el Cid, si uos ca-
yvesse en sabor, por su mugier dofia Ximena & sus fijas amas
a dos» 1352. ‘

«Timere pro aliquo» ya se encuentra en latin. La cons-
‘ruccion se conserva en romance: «Nen gquen ei a temer por
vos» Canc. da Ajuda 2070, «cualgquier abria miedo por a el
se plegar» Berceo, S. Dom. 229. Creo que es parecida la
construccion «fiar por»: «Mas por torpe tenh’ eu quen por el
fla» Canc. da Ajuda 9251. En ambos casos, «pro» es sus-
tituto del dativo. Pero existe tambien la combinacion <fide-
re per»: «jQue mal 8’ este mundo guisou de nulh’ ome per el
‘fiar» Canc. da Ajuda 10302; comp. Denis 1126. «Fiar per»
pertenece talvez a una misma categoria con «saber per»,
ecreer perv, pero tambien la preposicion puede ser sustituto
del ablativo latino: «tan potenti duce confisus». No se puede
decir si la construccion castellana contiene «pro» o «per»:
«Yo fio por Dios 1112, Commo fio por Dios, el campo nuestro
sera 1133, Commo yo fio por Dios & en todos los sos santos
2447.»

14) La preposicion significa «en dafio de»

Esta variante del significado no existe en latin, se ha for-
mado en romance. Se hallan ejemplos en frances i en por-
tugues: «A senhor que eu por meu mal vi» Cane. da Ajuda
1106. :

En el Poema del Cid, hai un ejemplo: «Que los.matassen
en campo por desondra de so seiior» 3541.

15) La preposicion espresa el fin

Del significado «en favor de» se deriva el uso final de
«por». Esta variedad no existe enlatin clasico; pero se for-
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mo én latin vulgar:Sittl, «Die lokalen Verschiedenheiten der
lateinischen Sprache», paj. 136, cita entre otros ejemplos:
éptro disputaticne fidei veniaturs. Se usa «pour» en frances
i «por» en portugues, asturiano i castcllano: ¢Non me fez
Deus tal dona ben querer, nen mi-a mostrou; se por aquesto
non» Canc. da Ajuda 2084 «El que pensando it por llana
sali6, por fin, tosquiladii» Poétas Ast., paj. 210..

La preposicion se combina con verbos de movimiento:
«Por Rachel & Vidas vayades me privado 89, El Campeador
por-las parias fue entrado 109, Fizo enbiar por la tienda
que dexara alla 624, Por los de la frontera pienssan de en-
viar 647, Vayan los mandados por los que nos deuen aiudar
‘1107, Por el rrey de Marruecos ouicron a enbiér.llSl,— En-
biare por ellas 1278, Yran por ellas 1280, Vayades por ellas
1485, Por los yffantes de Carrion essora énbiaron 2210, Que
vinie Mynaya por sus primds amas a dos 284G».

La preposicion se ¢combina con «demandars i sus.sindni-
mos: «Por Rachel & Vidas apriessa demandaua.97; 99, To-
dos demandan por mi6 Cid el Canpeador 292, Demando por
Alfonsso 1311, Por el rrey don Alfonsso toman sse a pre-
guntar 1825; Myo Cid por sus yernos demando & no los fa-
llo 2304; Demando poi sus yernos 3342:s Por la analojia de
«demandar por»,'se forma «hablar por»: «Mostrando los mi-
raclos, por en auemos que fablar» 344. Comparese «Dicieii
por el buen padre el grand e el nifigelo que sabie aldemonio
echar bien el hiiZtielo» Berceo, 8. Doni. 635. La misina cons-
truccion se halla en portugues: « Por min vas digo» Canc. da
A]uda 1823, ' '

Dl adverbio . «pmque» acompauado del sub]untlvo final
no sé halla en el Poema del Cid. Pero existen construccio-
nes analogas en las cuales el «quey va separado de la pre-
pos101on «Por tal lo fa7e myo Cld que no lo Ventasse nadi

© 433, Por tal fago aquesto que siruan a so sefior 1366, Por
: tal lo faze esto que 1recabdar quiere todo lo suyo 3098, Por
esso uos la do que la biei curiedes uos 8196 Por essol die-

mos sus espadas al Cid Oampeador que al no nos demandas-
se 32100

) ‘ i ) . . ' .. LTI
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No he encontrado el «porque» final. en el Cancioneiro da
Ajuda i tampoco lo menciona Lang en el indice del Cancio-
nero del rey Denis; pero existen ejemplos en leonés, en as-
turiano i en las poesias de Berceo: «<E por que este pleyto
sea mays firme» Staaff XV, 41, «Por que vos non tuviérais
tanto enfado» Poemas Ast., paj. 90, «<Aun porque entiendan
que non dice derecho quiero juntar a este otro tal mesmo
fecho» Berceo, S. Dom. 732.

Del «por» final se deriva el «por» que espresa tiempo fu-
turo: «Por siempre uos fare rricos, que non seades mengua-
dos 108, O que ganancia nos dara por todo aqueste afio 130,
Pagado uos he por todo aqueste anio 1075.» Esta misma va-
riante del significado existe en portugues i asturiano: <E a
mi, por mi-o consentir, me pode por jamais aver» Canc. da
Ajuda 7729, «Todo esto sobredicho uos damos libre & quito
por en todos uuestros dias» Staaff XLII, 63. Tambien se ha-
lla en frances. Se lee en el diccionario de Littré: «Pour
joint & un mot qui exprime le temps s1gn1ﬁe pendant mais
avec le sens d’ un futur.»

- Supongo que el «por» sea final en el siguiente caso: «Por lo
que ouier a fer por mi non mancara» 3312.

"~ A menudo, el «por» final se combina con el infinitivo:
«Pedir uos a poco por dexar so auer en salvo» 133, «<E nos
uos aiudaremos, que assi es aguisado, por aduzir las archas
& meter las en uuestro saluo» 144, «Si vieredes yentes venir
por connusco yr» 388, «Cerca viene el plazo por el rreyno
quitar» 392, «<Abren las puertas, de fuerasalto dauan, por ver
sus lauores & todas sus heredades» 460, «Coio Salon ayuso.:
por sacar losa celada» 579, «Si non dos peones solos por la
puerta guardar» 686, «Las azesde los morosyasmueven ade-
lant por a myo Cid & a los sos a manos los tomar» 701, «Mo-
ros le rreciben por la sefia ganar» 712, <Boluio larrienda por
yr sele del campo» 763, «<Por yr con el ommes son contados»
826, «Vera Remont Verengel tras quien vino en alcanca oy
en este Pinar de Teuar por toler me la ganancia» 999, «Cer-
car quiere a Valencia por.a christianos la dars 1191, «Ciento
ommes le dio myo Cid a Albarfanez por.seruir-le en la carre-
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Ta» 1254, «Elrrey por su merced sueltas me uos ha, por
leuaros a Valencia que auemos por heredad» 1401, «Por yr
con estas duenas buena conpana se faze» 1421, «Alcan las
manos por a Dios rrogar» 1616, «Dexo Albarfanez por sa-
ber todo rrecabdo» 1742, «Fasta do lo fallassemos buscar lo
yremos nos por dar le grand ondra commo a rrey de tie—
rra» 1952, «Estos se adoban por yr con el Campeadors 1997,
«Esto es aguisado por non ver .Carrion» 2322, «Velmezes
vestidos por sufrir las guarnizones» 3073, «Daquesta guisa
quiero yr ala cort, por demandar myos derechos & dezir
mi rrazon» 3079, «Todos meted y mientes, ca sodes coiios-
cedores, por escoger el derecho, ca tuerto non mando yo»
3138, «Que avedes uos, conde, por rretraer la mi barba?»
3283, «Nos cercamos ¢l escafio por curiar nuestro sefior»
333b, «Estos casamientos non fuessen aparecidos por consa-
grar con myo Cid don Rodrigo!» 3356, «Piden sus fijas a
myo Cid el Campeador por ser rreynas de Nauarra & de
Aragon» 3399, «Muchos se juntaron de buenos rricos ommes
por ver esta lid» 3547, «<Demas sobre todos y es el rrey Al:
fonsso por querer el derecho & non consentir el tuerto»
3549, El rrey dioles fieles por dezir el derecho & al non»
3593, «Boluio la rrienda al cauallo por tornasse de cara»
3659.

La idea del fin puede convertirse en la de tiempo venide-
ro: «Por casar son uuestras fijas»' 1650. CompAarese «Saban
los qui agora son & los que han por seer» Staaff XIII, 2.

La idea de tiempo futuro puede convertirse en la de la
negacion de un hecho presente. «Todos sodes pagados &
ninguno por pagar» 536, «tres (dias) an por trocir» 307
(Menéndez, paj. 353). Comparese : «El orto de don Alfon-
so tierie Merlin & este por medir» Staaff I, 51, «Tu govier-
nas las bestias por domar e domadas» Berceo, S. Dom. 452.

16) La preposicion indica una persona que causa una accion

La idea del medio o del instrumento facilmente se con-
vierte en la de la causa. Es cierto ‘que en latin clasico no se
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hallan ejemplos seguros del «per» causal, pero los hai en la
latinidad posterior. ' Particularmente, las combinaciones
«per illud, per hoe, per quae», ete., pertenecen a esta clase:
«Per illud quod boni sunt, pares sunts.

En frances, «par» puede ser causal. Littré cita: «J' ai oui
condamner cette comédie & ecertaine gens, par les mémes
choses que j’ ai oui d’ autres estimer le plus». Este uso ha au-
mentado en el lenguaje moderno. La antigua combinacion
«porce que» fué reemplazada por «parce que». La frase
«Ainsi soies tu honis come li Frans, qui 8’ arme pour peeur
de mort» se traduce en la Chrestomathie du Moyen Age de
Paris i Langlois por «Puisses-tu étre honni comme le Frane,
qui ¢’ arme par peur de la mort.»

Por este motivo, Meyer-Liibke, Gramatica III, pajina 499,
declara que el frances da la preferencia a <par» cuando se
trata de indicar la causa, el motivo; pero en la misma paji-
na menciona tambien el uso causal de «por». Menéndez,
Cantar de Mio Cid, pajina 386, deriva el valor causal de la
preposicion castellana «por» del «per» latino.

Efectivamente, el uso causal de «per» existié tambien en
la peninsula ibérica. Queda un resto en la conjuncion «pe
ro», la que significaba primeramente «por esta causa» i
despues «mas» (adversativo)i «aunque». jSin embargo, en
antiguo portugues, la causalidad se éspresd esclusivamente
por medio de «por»: Nobiling, Romanische Forschungen
XXIII, pajina 351. Lang atribuye, en su edicion del cancio-
nero del rei Denis, a la preposicion «per» el valor causal;
pero los ejemplos que cita presentan mas bien el valor ins-
trumental. Parece, por lo tanto, que el «per» causal cedio
su lugar a «por» en el romance de la peninsula de los Pire-
neos.

La preposicion «pro» invadié el dominio de la causali-
dad en latin vulgar. Este hecho lo atestignan no sélo las
lenguas neolatinas sino que existen pruebas directas en
autores latinos, '

Edward A. Bechtel, Sanctae Silviae Pergrinatio (Studies
in Classical Philology, Chicago 1902), pajina 106, cita ocho

)
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ejemplos: «Qui tamen pro etate aut inbecillitate occurrere
non poterant», etc. Dombart, en el glosario de su edicion de
las poesias de Comodiano (Viena 1887), anota cuatro: «pro
victoria laetus« Instr. II, 12, etec. Otras pruebas trae Diez,
Gramatica III, paj. 894.

_Principio por los ejemplos en los cuales una persona es
la causa de la accion: «Ca ei por vos eno meu coragon tan
gran cuita» Canc. da Ajuda» 26, «Por ti soi de mié xente
aborrecida, por tia los reyes todos soi odiosa, por ti ofendi
a los miés, siendo ofendida, por ti perdi mi6¢ castida precio-
'sa» Poetas Ast., paj. 67.

«Vos que por mi dexades casas & heredades» 301, <Aca
venid, cunados, que mas valemos por uos» 2517, «Por uos
avemos ondra & avemos lidiado» 2530, «Si no lo dexas por
myo Cid el de Biuar» 26717, «Por mis fijas quem dexaron yo
non he desonor» 3149, «Por el Campeador mucho valiestes
mas» 3314, «Por fijas del Cid, don Eluira & dona Sol, por
quanto las dexastes menos valedes vos» 3345, «Ca por uos
& por ‘é1 cauallo ondrados somos nos» 3521, «A todos alcan-
¢a ondra por el que en buen ora nacio» 3725.

“17) La preposicion sefiala una cosa que causa una accion

«Por'miedo del rrey Alfonsso, que assi lo auvien parado»
33, @Por en vino a aquesto por que fue acusado» 112, «Quel
crece conpafia, por que mas valdra» 296, «Kn.ti crouo al
ora, por end es saluo de mal« 357, <Aosadas corred, que
por miedo non dexedes nada» 445, «Que por miedo de los
moros non dexen nada» - 448, «Por amor del rrey Alfonsso,
que de tierra me ha echado» 1240, <Esto non me a por que
pesar» 1390, «El rrey por su merced sueltas me uos bha»
1400, «Por sabor de myo Cid de grand ondral dar» 1503,
«Traedes estas duefias por o va,ldxemos mas» 1521, «Alegre
es myo Cid por quanto fecho han» 1684, »Por amor.de mi
mugier & de mis fijas amas, porque assi las enbio dond
ellas son pagadas, estos dozientos cauallos yran en presen-
"taias» 1811, «Por esto que el faze nos abremos enbargo» 1865
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«Pues que a fazer lo auemos, spor que lo ymos tardando?»
2220, «Por la su voluntad non serien alli legados» 2349,
«Por esso sali de mi tierra & vin uos buscar, por.sabor que
auia de algun moro matar» 2371, «Por aquestos guegos que.
yuan leuantando, e las noches & los dias tan mal los escar-
mentando tan malse consseiaron estos yffantes amos» 2535,
«Desi escurra las fasta. Medina por la mi amor» 2640, «Tod
esto les fizo el moro por el amor del Cid Campeador» 2658,
«Nos vengaremos aquesta por la del Leon» 2719, «Que por
-Jo que merecemos no lo prendemos nos» 2730, «Gracias, va-
rones de Santesteuan, que sodes cofioscedores, por aquesta
ondra que vos diestes a esto que nos cuntio» 2852, - «Por
amor de myo Cid rrica cena les da» 2883, «Por amor de
myo Cid esta cort yo fago» 2971; «Por. esto uos besa las ma-
nos, commo vassallo a sefior» 2948, «Esta tercera a Tolledo
la vin fer oy; por el amor de myo Cid el que en buen ora
nacio» 3132, «Mucho uos lo agradesco commo a rrey e se-
nor, por quanto esta cort fiziestes por mi amor» 3147, «/Por
que las sacauades de Valencia sus honores?» 3264, «Por
quanto les fiziestes menos valedes vos- 3268, «Por esso es
luenga que ha delicio fue criada~ 3228, «Metistet, Ferrando,
por o menos vales hoy» 3334, «Por quanto las /dexastes me-
nos valedes vos» 3346, «Hyo les di mis primas por manda-
do del rrey Alfonsso» 3438, «gPor quelo dezides seftor? 3521,
«Mucho eran rrepentidos los yfantes por quanto dadas son»
3b6D7, «Que por 'y serie vencido qui saliesse del moion»
3901, «Firme estido Pero Vermuez, por esso nos encamo»
3629.

Con [recuencia se halla la combinacion «porque»: «Meu
mal cuidei, porque cuidei d’amar-vus» Canc. da Ajuda 1128,
«Ademas que denguno podria vello porque estaba cubierta
col cabello» Poetas Ast., paj. 60. En antiguo frances, se en-
cuentra «porque», pero mas se usa «porce que».

«Mas por que me vo de tierra, douos L marchos 250, Plo
go a mio Cid, por que crecio en la iantar 304, Por que lo
pris dellos que de mi non digan mal 535, Por que se me en-
tro en mi tierra derecho me aura a dar 642, Por que dan pa-
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rias plaze a los'de Saragoga 941, Pagado es myo Cid, quelo
esta aguardando, por que el conde Remont tan bien boluie
las manos 1059, Non ayades pauor por que me veades lidiar
1653, Crecem el coragon por que estades delant 1655, Por
que assi las enbio dond ellas son pagadas, estos dozientos
cauvallos yran en presentaias 1812, Todos prenden armas &
caualgan a vigor, por que escurren sus fijas del Campeador
a tierras de Carrion 2590, Hya les va pesando a los yfantes’
de Carrion, por que el rrey fazie cort en Tolledo 2986, Por
que se tarda el rrey non ha sabor 3014, Derecho fizieron
por que las han dexadas 3278, Por que las dexamos derecho
fiziemos nos 3299, Por que dexamos sus fijas avn no nos rre-
pentimos 3357, Que vor que las dexamos ondrados somos
nos 3360, Fijas del Cid, por que las vos dexastes, en todas
guisas, sabed, que mas valen que vos 3369, Grandes son los
gozos en Valencia la mayor por que tan ondrados fueron los
del Canpeador 3712.»

El «por» causal se combina con el infinitivo (1): «Por tan
biltada mientre vencer rreyes del campo, commo si los fa-
lasse muertos aduzir se los cauallos, por esto que el faze nos
abremos enbargo 1865, Abra y ondra & cregra en onor, por
conssagrar con los yffantes de Carrion 1906.» Comparese:
«Il sempre m’aver a queixar a Deus por el esto querer»
Canc. da Ajuda 6815, «I por sete lleal so desgraciada» Poetas
Ast., paj. 242. -

El «por» causal llega a ser councesivo (2). «E por tod esto
mal-dia naci» Canc. da Ajuda 2867, «I por mas que lu con-
xuro esti siempre ten que tienes» Poetas Ast., paj. 148,
«Aun por que quisiesse non terria que dar» Berceo, S. Dom.
176. En el Poema del Cid, no se hallan ejemplos.

(1) Sobre el «pour» causal frances combinado con el infinitivo ha-
bla Stimming, Philologische und volkskundliche Arbeiten Karl Voll-,
moller dargeboten, Seite 108.

(2) Compdrese Tobler, Vermischte Beitriige II 24, Stimming, Phi-
lologische und volkskundliche Arbeiten Karl Vollméller dargeboten,
Seite 109.
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18) La preposicion se usa en conjuraciones

Hemos visto que el «per» latino se usa en juramentos i
conjuraciones. En las conjurdciones, ha cedido su lugar a
«por». Esta variante se deriva ‘del «por» causal: «te ruego
por Dios» significa «te ruego porque existe Dios».

Ejemplos portugueses i asturianos son: «Por Deus, creede
ca vus quero ben» Canc. da Ajuda 1316, <Rogo-vus eu por
Deus» Canc. da Ajuda 3479, «<Deme un abrazu por Dios»
Poetas Ast., paj. 164.

«Dand nos econseio por amor de santa Maria 273, Non sea;
por caridad 709, Valelde, por caridad 714, Ferid los, caualle-
ros, por amor de caridad 720, Oyd, Minaya Albarfanez, por
aquel que esta en alto 1297, Merced, sefior Alfonsso, por
amor del Criador 1321, Por Dios uos rrogamos 2725, Des-
pertedes, primas, por amor del Criador 2787, Esforcad uos,
primas, por amor del Criador 2792, Merced, ay rrey sefior,
por amor de caridad 3253, Ondrados me los enbiad a Valen-
cia, por amor del Criador 3490, Merced uos pido, rrey, por
amor del Criador 3504, Tenendos a derecho, por amor del
‘Criador 3580, Nol firgades, por Dios 3690.» '



