EL ASPECTO CIENTIFICO DE LA TECNICA
DEL PIANO

N 105 l’lltiﬂlos Veillte aﬁos la técnic{l

del piano ha merecido la considera-

cién de algunos pedagogos de menta-

lidad mas o menos cientifica, que han

aplicaclo un criterio analitico a Ia S0~
lllCiEm de los Prﬂl)lemas-

Este grall movimi.e“to renovador Ila I'El‘l.{(lo
Sus Seniales illtuitivos en flifercﬂtes Paises y
en éPOC{lS disti]ltﬂ.s, il].i(‘iz‘ll](]()se (llliz:;s en Ill-
Slﬂl‘erra, con Ias Plll]].icﬂcio“es ClE TOI);:.!.S
Mattlmy alla por el afio 1909; en Alema-
nia, por Breitlmupt, con su «Neue Klavier
Techniks; con Jael, en Francia, y con la
«Mecanica Pianisticas de Atilio Brugnoli,
en Italia, de méas reciente publicacién.

Estos diferentes autores, parecieron com-
prencler que el Problema técnico exigia un
analisis cientifico mas riguroso; que la solucién
de las dificultades mecanicas de todo orden
que demanda el estu(lio del Piano, no podia
ser rESUEIl‘O Solﬂmente mECIialll‘E umna férrea
voluntad, presta al servicio de muchas horas
de trabajo.

El criterio que prevalecia llasm entonces,
eria e] Je véencer las Cliﬁcu.ltades I]l(‘.'(li:l!ll'{‘ lﬂ
repeticién incansable de innumerables ejerci-
CiDs técnicos, Parﬂ lO Cua] IOS PCJaSOSOS, como
Czerny. Cramer, C]ementi, Kullak, etc., pa-
ret‘ial‘l llal:)er asotado El prDIJlEma, escril)iendo
vo]uminosas ol)ras, en que se trata}mn llasta
el exceso todas las dificultades del mecanismo.
No parecia haber preocupado, sin eml:argo,
a estos peclagog()s la idea de que para vencer
un problema pianistico, no bastaba la repeti-
cion de él, sino que 10 mas importante con-

sistia en la forma en que esta dificultad se

encaraba, como pro]:lema de coordinacién mus-
cular, Y que una viciac]a actitud muscul:u- 3610
I'l:u:ia al ejecntante wun especia]ista en 11;1-
cerlo ma]s, como decfa ingeniosamente Mat-
thay.

Este concepto anticuado explica en parte
la riqueza de la literatura didactica, y por
otra, la exigencia por parte (]e los profesores
cle emplear muclms lmras estudiando ejercL
C10s meramente MmeCANICOs. Salvo honrosas
excepciones, estos autores no precedian sus
obras de ningtin prélogo explicarivo. en el
sentido gener:ll de la palal)ra, sol:rc la ma-
nera en que se resolver;an Ias c]ificultacles
técnicas, contentandose con pueriles explica-
ciones sﬂbre 1:1 forma en que t}ebian ser co-
locadas las manos y]os l:leclos sn];)re el recl:tdo.

Pero, gracias a lox autores que nombramos
:11 principio, l.’l perlgogia pia:ﬁstica en1pe26 a
encararse como cualquier prubleum cientiﬁco,
Y se I)usc(:, con criterio de causacion, lu s0-
lucic'm de ]a mecanica instrumental.

Pero, como sucede frecl.tentcmeute, estos
intuitivos geninlcs, por carencia de verdadero
esp:ritu (‘icnr;fico, a[ Contril:)uir extraorclina-
riamente al csclarecimicnto del proHema. co-
metieron graves errores, que Pu(liéramos cla-
sificar de pseudo cientificos, y crearon a su
vez algnnns t]ogmas absurclos, como Ios Sus-
tentadns por Breit‘llaupt con pasién, sobre Ja
forma c]e ]a rotacion (]e la mano, la exagera-
cién sobre la relajacién, la ejecucién por peso
en su sentido absoluto, y otras enormidades
por el estilo, que eran producto de un esfuer-
zo, bien intencionado por lo demais, para ale-

jarse de la antigua escuela de posicién fija,
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preconiza&a por Reineke y en ]:aoga hasta en-
tonces.

A.fortunnc[amente, c] camino ahierto por
esos autores, ha dado cspléncliclos resultados,
y en todas partes del mundo l:oy la mecanica
del piano empieza a preocupar tanto a los
hombres de ciencia como a los virtuosos. Pro-
ducto de este afan cientifico es la obra que
pul)licaru Il:tce algunns anos e[ prnfesor Otto
Ortman, con el nombre de «The Pllisiologica[
Mecanics of Piano Technics, como resul-
tado de sus estudios de cinco afios en el la-
boratorio de Pealsoa!y de los EE. UU., ase-
sorado por pianistas entre los cuales se contaba
el famoso Josef Hoff man.

En esta ol]r:l, vcrcl:ulerﬂmentc monllmcnlal,
se ha :1gotm.{o el andlisis de todos los movi-
mientos pianisticos, y se ha ido muy a fondo
para determinar con exactitud la coordinacién
muscular cspcciﬁca de cada movimiento.

De los innumerables erecordss en que
abunda el libro, se L[esprem.[c como la con-
clusién 18gica, que a nuestro juicio estd lla-
mada a revolucionar toda la Peclagnsia 1ns-
trumental, ]n especiﬁclml al)soluta cle tmlns Ios

movimientos pianisticos, dicho en otras p:t]a-

bras, que cada tipo de movimiento pianistico
determina una coordinacién muscular especiﬁ
ca, condicionada por tres factores: intensidad,
velocidad y altura. Por consiguiente, si du-
rante e] estudio el ejecutante, en su af:'m por
vencer esta dificultad o en la imposibilidad
practica de hacerla, altera alsuna de las de-
terminantes de cada movimiento, la coordina-
cién muscular especiﬁc::, la dinica que puctle.
en ﬁltimu térmiuo, e_iecutar la Jiﬁcult:nl, se
altera Y, por consiguiente, el pasaje no se esta
estudiando como deberia hacerse.

Este concepto, absolutamente revoluciona-
l.'iD, lJal‘r{! (‘IE Huna pllll‘lladu con el Josll‘a t[ﬂ
las repcticiones inﬁtiles. en que se cambian la
veloci(la(l 0 ln iutensiclml, se alterau ]os rit-
mos, o se cshulian Ias manos separadnmeute,
y hace iniitil, en una paln[)rn, el llamado es-
tudio mecdnico. La dificultad practica de eje-
cutar un pro]:llema técuica en su tiempo Yy en
su intensidad necesarias, desde el comienzo

del estudio, no invalida la afirmacidn tedrica

c]e Ortman.
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